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Capitolul |

Modernismul

Deviata de la fundamentul ei estetic, pe care-1 stabilise in
veacul trecut (al XIX-lea, n.ns.) Maiorescu, critica a devenit
la inceputul secolului nationalista sau sociala. [...] Ceea ce
domina insa literatura acestei epoci este vechea idee a
miscarii de la 1840, continuata teoretic prin Maiorescu si
impinsa in concluziile sale ultime de samanatorism si de
poporanism, a unei literaturi roméane care trebuie sa tina viu
contactul cu spiritul popular, adica sa se inspire din literatu-
ra poporana: necesard in timpul Iui Kogalniceanu, posibila
pe timpul Iui Maiorescu, aceasta idee este insa in con-
tradictie totala cu termenul actual de evolutie a literaturii
noastre si reprezinta o forta reactionara evidenta in ambele
miscari. Confundat cu etnicul, esteticul este privit prin cali-
tatea sa de exponent al sufletului national si, cum sufletul
national se considera a fi mai bine pastrat in popor, esteticul
este expresia prin excelenta a acestui suflet popular.

In realitate, esteticul este o valoare autonoma realizata
prin limba si fond sufletesc intr-un material etnic. [...] In epoca
de dezvoltare in care ne aflam, oricdt de putin numeros ar fi,
tipul estetic a ajuns o specie capabila de a percepe valorile
estetice in sine.

E. Lovinescu, Evolutia ideologiei literare,
in Istoria literaturii roméne contemporane, 1, 1926

A. Macke, Tinere fete sub arbori

Poezia interbelica

Sburatorul si-a precizat de la inceput scopul de a activa
numai in domeniul esteticului pur, cum era si firesc, si al
stimularii noilor energii literare. |...] In afara de Convorbiri
literare si Samanatorul, in prima faza a existentei lor, nicio
revista n-a trezit atitea energii noi, asa ca o buna parte a lite-
raturii, mai ales modernista, de dupa razboi, este creatiunea
exclusiva a Sburatorului. [...] ,Modernismul” Iui E. Lovi-
nescu si al Sburatorului a fost insa un modernism teoretic,
bazat pe o lege de psihologie sociala — prin care criticul
arata bunavointa principiala fata de toate fenomenele de
diferentiere literara. El n-a pornit insa dintr-o necesitate tem-
peramentala de revolutie, infranat tiind si de o cultura cla-
sica si de inhibitia fireasca oricarui critic. Adevaratele revo-
Iutii nu le fac decét artistii. Iata pentru ce modernismul de
avangarda si experimental a fost sustinut faptic de reviste
mult mai inaintate, cum e Contimporanul (1923) poetului
I Vinea |[...], precum si alte reviste mai sporadice, ca
Integralul, 75 H.P., Punct, Unu etc. — consecinte fatale ale
sincronismului miscarii literaturii universale, ce au experi-
mentat si la noi dadaismul, expresionismul, integralismul,
suprarealismul, adica formele extreme ale modernismului
apusean. |...] Intrucét titlul de ,modernist” pare exclusiv $i
chiar ,partizan”, inscriem evolutia criticei de dupa razboi
sub semnul ,sincronismului”, nu in sensul unui avangardism
programatic sau al unei formule de scoala, ci al armonizarii
teoretice cu spiritul timpului si al atitudinii intelegatoare fata
de curentele noi de arta. Controversa dintre T. Maiorescu
si C. Dobrogeanu-Gherea, de la sfarsitul veacului trecut (al
XIX-lea, n.ns.), dintre critica estetica $i critica sociala, si
continuata apoi de N. Iorga si G. Ibraileanu, de o parte, si
M. Dragomirescu, O. Densusianu i E. Lovinescu, de alta, adica
intre autonomia esteticului si confuzia lui in etic si etnic — o
putem privi azi, in constiinta criticei, daca nu si a publicului si
a presei neliterare, ca definitiv incheiata. Biruinta conceptului
estetic, fara alterari de elemente straine, oricat de interesante
ar fi din alte puncte de vedere, este un bun incontestabil al
generatiei actuale.

E. Lovinescu,
Istoria literaturii romé4ne contemporane, 1900-1937



Abandonarea conventiilor, incalcarea regulilor

Modernismul include, in sens larg, toate acele miscari
artistice, fundamentate sau nu ideologic, care exprima o rup-
turd de traditie, negand, in forme uneori extreme, epoca ori
curentul care le-a precedat. Atitudinea modernista este, deci,
prin definitie anticlasica si antiacademica, anticonservatoare
si impotriva traditiei. Toate curentele postromantice de avan-
garda literara (simbolismul, futurismul, expresionismul,
dadaismul, suprarealismul) sunt implicit si explicit moder-
niste, contestand vechile valori si repere culturale si, nu de
putine ori, chiar ideea de arta si de literaturd. Modernismul
subsumeaza totalitatea manifestarilor de ,independenta
absolutd” a modernitatii, de abandonare ostentativa a con-
ventiilor si de incalcare programatica a regulilor.

In critica literara romaneasca, acela care a teoretizat moder-
nismul, punandu-I la baza unui sistem, gandind si creand in
spiritul lui, a fost E. Lovinescu, personalitate care a contribuit
decisiv, prin cenaclul si revista ,Sburatorul”, la intrarea litera-
turii noastre intr-o noua faza de evolutie: ,0 buna parte a lite-
raturii, mai ales moderniste, de dupa razboi, este creatiunea
exclusiva a «Sburatorului»”, va scrie el in 1937, facind, in
acelasi timp, o disociere importanta. Astfel, modemismul
lovinescian este unul ,teoretic”, iar nu revolutionar, si consta
intr-o ,bunavointa principiala fata de toate fenomenele de
diferentiere literara”, in timp ce modernismul avangardist si

experimental se sincronizeaza perfect cu ,formele extreme
ale modernismului apusean’. E. Lovinescu a construit o teorie
a sincronismului conform careia cultura si civilizatia se dezvolta
prin imprumut si imitatie, dupa un model mai evoluat. Exista
un spirit comun al veacului (saéculum), care determina, in
ansamblu, aceeasi configuratie a culturilor. Teoria maiores-
ciana a formelor fara fond, prin care era condamnat importul
excesiv de forme culturale straine, este contrazisa de Lovinescu
prin ideea formelor care isi creeaza, treptat, fondul; de la simu-
lare la stimulare, imprumutarea unor forme din alte culturi
poate fi, in timp, benefica. El se indeparteaza, asadar, de linia
organicismului pe care mersesera Kogalniceanu, Maiorescu
si Eminescu, intalnindu-se, insa, doctrinar cu mentorul
LJunimii” in punctul esential al autonomiei esteticului. Acea
,valoare autonoma realizata prin limba si fond sufletesc intr-un
material etic”, si anume esteticul, trebuie disociata de alte
valori (eticul si etnicul), intr-o epoca in care acestea se con-
funda din nou. ,Biruinta conceptului estetic, fara alterari de
elemente straine” (de care sunt responsabile atitudinea si con-
ceptia samanatoriste, critica ,nationalista sau sociala” de la
inceputul secolului trecut), ii datoreaza foarte mult lui
E. Lovinescu si ea este legata, in mod evident, si de moder-
nismul teoretic, cuprinzator si neextremist pe care marele
critic si I-a asumat.

Doctrina estetica

® Din fr. doctrine, lat. doctrina; din fr. esthétique, it. estetica, germ. Asthetik.

Doctrina reprezinta un sistem filosofic, religios, estetic, politic care reuneste totalitatea principiilor, a
tezelor fundamentale ce statueaza un intreg domeniu de activitate spirituala. Spre deosebire de manifestul
literar, care particularizeaza un anumit fenomen artistic intr-un context istoric bine precizat, doctrina estetica
(gr. aisthetikos — ,referitor la simturi, la perceptia senzoriala”) are un caracter de generalitate, definindu-se
drept stiinta care analizeaza legile si categoriile artei ca forma de cunoastere sensibila a realitatii si de pro-
ducere a frumosului artistic (categorie fundamentala a esteticii). Definita ca stiinta n secolul al XVIII-lea
(creatorul termenului fiind filosoful german Alexander Gottlieb Baumgarten), doctrina estetica se ocupa de:
originea si esenta artei, raporturile dintre realitate si formele cunoasterii artistice, dezvoltarea istorica a artelor
(de la sincretism la diferentierea lor), raportul dintre continut si forma in arta, genurile si speciile artistice,
problema judecatii de valoare, a formarii gustului si a idealurilor estetice, rolul artei in formarea constiintei
individuale si a societatilor, mijloacele de realizare si telurile educatiei estetice. Marii critici roméni s-au
dovedit, in general, si valorosi esteticieni, de la T. Maiorescu, M. Dragomirescu, E. Lovinescu, T. Vianu (cu opera
sa fundamentala, Estetica, in doua volume, 1934-1936), pana la G. Calinescu (Principii de estetica, 1939),
Lucian Blaga (Trilogia culturii, 1944), M. Ralea, Adrian Marino, Liviu Rusu si altii.



Lui Tudor Vianu ii apartine ob-
servatia ca ,de la Mihai Eminescu
incoace lirica romaneasca n-a
cunoscut o alta realizare mai de
seama, marcata de o originalitate
mai puternica §i cu repercusiuni
mai intinse asupra intregului scris
literar al vremii, decat acelea legate
de Tudor Arghezi”.

Tudor Arghezi este pseudonimul
literar al lui Ion N. Theodorescu,
derivat de la vechea denumire a
raului Arges (Argesis). Ca poet, a
debutat in 1896, sub influenta liricii
simboliste cultivate de Alexandru
Macedonski, publicand primul text
liric in revista acestuia, ,,Liga orto-
doxa”, sub semnatura Ion Theo.
Cel mai simbolist dintre ciclurile
sale de versuri ramane cel intitulat
Agate negre, integrat apoi in primul
volum. Ulterior, va contesta el
nsusi simbolismul, mai ales pe cel

Tudor Arghezi

Nu-ti voi lasa drept bunuri, dupa moarte,
Decat un nume adunat pe-o carte.

In seara razvratita care vine

De la strabunii mei pana la tine,

Prin répi si gropi adanci,

Suite de batranii mei pe branci,

Si care, tanar, sa le urci te-asteapta,
Cartea mea-i, fiule, o treapta.

Asaz-o cu credinta capatai.
Ea e hrisovul vostru cel dintéi,
Al robilor cu saricile, pline
De osemintele varsate-n mine.

Ca sa schimbam, acuma, intdia oara,
Sapa-n condei si brazda-n calimara,
Batranii-au adunat, printre plavani,
Sudoarea muncii sutelor de ani.

Din graiul lor cu-ndemnuri pentru vite
Eu am ivit cuvinte potrivite

Si leagane urmasilor stapani.

Si, framantate mii de saptamani,
Le-am prefacut in versuri si-n icoane.
Facui din zdrente muguri si coroane.

Veninul strans l-am preschimbat in miere,
Lasand intreaga dulcea lui putere.

Am luat ocara, si torcand usure

Am pus-o cind sa-mbie, cand sa-njure.
Am luat cenusa mortilor din vatra

Si am facut-o Dumnezeu de piatra,

Hotar inalt, cu doua lumi pe poale,
Pazind in piscul datoriei tale.

Durerea noastra surda si amara

O gramadii pe-o singura vioara,
Pe care ascultind-o a jucat
Stapanul, ca un tap injunghiat.
Din bube, mucegaiuri si noroi
Iscat-am frumuseti si preturi noi.
Biciul rabdat se-ntoarce in cuvinte
Si izbaveste-ncet pedepsitor
Qdrasla vie-a crimei tuturor.
E-ndreptatirea ramurei obscure
Iesita la lumina din padure

Si dand in varf, ca un ciorchin de negi,
Rodul durerii de vecii intregi.

Intinsa lenesa pe canapea,
Domnita sufera in cartea mea.
Slova de foc si slova faurita
Imparechiate-n carte se marita,
Ca fierul cald imbratisat in cleste.
Robul a scris-o, Domnul o citeste,
Far-a cunoaste ca-n adancul ei
Zace mania bunilor mei.



Comunicare orala interactiva

Selectati numeroasele cuvinte antipoetice din textul liric (zdrente, ocara, sa-njure,
tap, bube, mucegaiuri, noroi, bici, negi) si explicati cum le confera T. Arghezi
maxima poeticitate n context.

Pornind de la marturisirile autorului insusi, identificati principiile esteticii
Surdtului” nu numai in Testament, ci si in alte poeme din volumul Cuvinte
potrivite; lucrati individual si pe grupe, comparand observatiile.

Explicati titlul volumului de debut al scriitorului din perspectiva imbinarii
simbolice a celor doua metafore din finalul poemului Testament (,slova de

foc” ingemanata cu ,slova faurita”); comentati integral strofa a treia.

Argumentatie. Problematizare. Conexiuni

Titlul poemului cuprinde un termen religios in acceptie laica, ,testamentul” liric
al autorului referindu-se nu la avutia materiala, ci la totalitatea operelor artistice pe
care le-a creat in saptezeci de ani i pe care le-a destinat cititorilor sai. Dialogul imaginar
dintre ,tata” si ,fiu” poate fi generalizat ca semnificafie, deoarece, prin intermediul
termenului care marcheaza un raport filial, Arghezi se refera nu numai la propriul
copil, ci si la cititorul creatiilor sale. Pentru scriitor, niciun bun material nu poate fi
comparabil ca valoare cu renumele spiritual al unui zamislitor de literatura si de arta,
in genere. De aceea, el a lasat mostenire atat fiului, cat si cititorilor sai numele lui
L»adunat pe-o carte”. Arghezi este pe deplin constient ca — prin vocea artistului — si-au
exprimat nazuintele si durerile ,strabunii” lui. Aceasta calitate a artistului de a deveni,
prin talent, exponentul clasei sociale din randurile careia provine este mentionata
explicit si in lirica lui O. Goga. Experienta spirituala, mostenita de poet de la gene-
ratiile anterioare, va fi oferita urmasilor ca un posibil model moral. Dificultatile
intdmpinate de stramosi de-a lungul timpului sunt numite metaforic ,rdpi si gropi
adénci”, 1a suprafata carora ei au urcat ,pe branci”, adesea loviti, dar nu ingenunchiati
de istorie. Generatiile tinere vor prelua, din experienta trecutului, acele exemple care
merita sa fie respectate si urmate. Poetul apreciaza ca versurile lui vor constitui ,,0
treapta’, pe care fiul sau o va urca pentru a desavarsi cunoasterea vietii si a spiritului
omenesc. Totodata, il indeamna pe fiul spiritual sa aseze opera poetului ,la capati”,
asa cum fiecare credincios apreciaza ,Biblia” drept modelul crestin calauzitor al exis-
tentei sale inchinate lui Dumnezeu. Creatia literara argheziana se confunda inten-
tionat cu ,hrisoavele” istorice, in care au fost notate faptele devenirii acestui popor
si ale existentei ,robilor” anonimi ce au faurit istoria nationala.

Maindru de ascendenta lui rurala, de faptul ca provine dintr-o familie de tarani
legata intim de istoria si de traditiile acestui paméant, el evoca veacurile care s-au
succedat, marcate de ,sudoarea muncii” taranilor ramasi necunoscuti, care nu s-au
clintit de pe aceste meleaguri.

Poetul a cunoscut in profunzime limbajul taranilor, descoperindu-i intelesuri si
virtuti poetice nebanuite. Din graiul firesc al oamenilor simpli, care isi indeamna
vitele la munca ogorului, Arghezi a imaginat ,cuvintele potrivite” universului sau liric.

grandilocvent si romantios scris de
Ion Minulescu, talentul sau poetic
inaltdndu-1 deasupra curentelor lite-
rare cu care a venit permanent in
contact. A avut o copilarie nefericita,
pe care si-a detestat-o, si o tinerete
contradictorie, retragndu-se pentru
un timp din viata civila si devenind
calugar la manastirea Cernica, semn
al crizei religioase pe care a traver-
sat-o. Activitatea lirica 1i este dublata
festa ca un pamfletar incisiv, debu-
tul gazetaresc facandu-si-1 in revista
,Facla”, condusa de N.D. Cocea.
Ulterior va infiinta el insusi, in cali-
tate de tipograf si editor, reviste si
ziare precum: ,Cronica’, ,Cuget
roméanesc’, ,Natiunea’ si celebrele
,Bilete de papagal”, in care vad lu-
mina tiparului cunoscutele tablete
argheziene, considerate ca repre-
zentative pentru o specie literara
noua in peisajul nostru literar.

Debutul in volum se produce
mai tarziu, la aproape 50 de ani,
prin publicarea, in 1927, a volumu-
lui de versuri Cuvinte potrivite,
fapt care a marcat o data importanta
in istoria poeziei romanesti moderne.
Acesta a fost urmat de volumul
Flori de mucigai (1931), rod artistic
al experientei detentiei in inchisoa-
rea Vacaresti, ca urmare a faptului
ca luase atitudine mpotriva Ger-
maniei fasciste.

Celor doua volume remarcabile
le-au urmat: Cdrticica de seara,
devenita ulterior Versuri de seard
(1935), Hore (1939), Una suti una
poeme (1947), 1907 — Peizaje
(1955), Cantare omului (1956), repre-
zentative pentru lirica sociogonica a
autorului, Stihuri pestrife (1957).

fn 1959, apare editia bibliofila
Versuri, care aduna aproape intrea-
ga creatie lirica argheziana ante-
rioara. Publica apoi Frunze (1961),
Poeme noi (1963), Cadente (1964),



Silabe (1965), Ritmuri (1966),
Noaptea (1967), realizind o creatie
beletristica impresionanta, incheia-
ta chiar In anul mortii sale. Intre
anii 1961 si 1967, Tudor Arghezi
pregateste cu migala si da la iveala
nu mai putin de 16 volume din
editia definitiva — Scrieri.

Este uimitor faptul ca, intre 75
si 87 de ani, vitalul poet a creat cele
mai complexe poeme si cele mai
sensibile versuri de dragoste din
creatia sa. El s-a impus si ca proza-
tor, semnand opere narative, des-
criptive si memorialistice: Icoane
de lemn, Poarta neagr4, Tablete din
tara de Kuty, Cu bastonul prin
Bucuregti, Pagini din trecut, Lume
veche, Iume noud, Ochii Maicii
Domnului, Cimitirul Buna-Vestire,
Lina (ultimele trei fiind romane).
S-a afirmat si ca dramaturg, impu-
nandu-se cu o comedie satirica inti-
tulata Seringa (1943), alaturi de
Negutatorul de ochelari, La comi-
sariat etc. (antologate in volumul
Teatru, din 1966).

A murit la 14 iulie 1967, orga-
nizandu-i-se funeralii nationale si
fiind inmormantat, conform vointei
proprii, in gradina casei sale de la
Martisor.

Comparandu-i pe cei doi titani
ai liricii nationale, M. Eminescu si
T. Arghezi, se pot remarca similitu-
dini frapante, dar si deosebiri:
inzestrati cu un talent precoce,
amandoi au debutat devreme, 1n
adolescenta, la numai 16 ani;
Eminescu s-a impus constiintei
nationale printr-un unic volum, in
timp ce Arghezi, scriitor prolific, a
publicat pana in anul disparitiei
sale; creatiile lor au modificat radi-
cal limbajul poetic romanesc si
au impus doua stiluri unice,
inconfundabile. Ambii au avut
geniul limbii artistice; daca
Eminescu si-a elaborat majoritatea

In mod simbolic, unealta agricola traditionala numita ,sapa” a fost transformata in
,condei”, iar ,,brazda” paméntului roditor a devenit ,,calimara”si izvor pentru inspiratia
creatoare. Efortul poetic a fost de durata, deoarece cuvintele au capatat intelesuri noi
numai dupa ce au fost ,framantate mii de saptaméani”. Experienta trudnica, anonima
a plugarilor romani a fost innobilata de poet si transformata in ,versuri”, ,icoane”,
Jmuguri”si ,coroane” (enumeratie metaforica). Amagirile poetului, indignarea si sufe-
rinta, al caror ,venin”l-a gustat de-a lungul vietii, s-au transformat in ,,mierea” cunoas-
terii, expresie a artei literare care invinge vicisitudinile existentei reale. Poetul recu-
noaste ca versurile lui sunt capabile sa exprime si imagini sensibile, dar au si taria ,sa
injure” atunci cand el s-a confruntat cu aspecte condamnabile ale lumii contemporane.
Autorul si-a manifestat respectul, pietatea fata de cei morti, facand din amintirea
fiintelor sacrificate o expresie a divinitatii de neclintit — ,Dumnezeu de piatra’.
Numai spiritele alese — fie datorita credintei lor religioase, fie inaltate prin harul
artistic — sunt capabile sa-si gaseasca implinirea ,in piscul datoriei” fata de simbolul
divin. Autorul s-a straduit sa investigheze teme si motive lirice mai putin abordate
de catre poetii care I-au precedat. A largit universul poetic, inventand noi surse de inspi-
ratie lirica de o frumusete neasteptatd, extrasa din conotatiile sublimate ale ,bubelor,
mucegaiurilor si noroiului”, inaugurand curajos estetica urdtului. Apropiindu-se de
convingerea critica a lui G. Calinescu (formulata in Principii de estetica), Tudor Arghezi
sustine ca nu exista experienta umana care sa nu poata fi transformata in fapt artistic
si din care beneficiarul produsului estetic sa nu poata extrage o pilda semnificativa;
totodata, el nu admite distinctia intre cuvintele poetice si nonpoetice, apreciind ca
limbajul in sine este capabil si devini o mare poezie prin geniul lingvistic al celui
care il manuieste si i acorda semnificatii nebanuite. Experienta umana necunoscuta
sau ramasa nerevelata artistic pana la el a fost transformata de Arghezi intr-un ,bici”
al cuvintelor ,pedepsitoare”. In creatia sa, au fost armonizate pe deplin ,slova de foc”
(inspiratia, harul poetic spontan) si ,slova faurita” (truda, efortul artizanului), reunind
intelesurile poetice traditionale ale limbii romane cu sensurile noi, descoperite de
catre Tudor Arghezi in polisemia virtual inepuizabila a limbajului. Deplina lor armo-
nizare este sugerata de comparatia materiala a ,fierului cald imbratisat in cleste”
(obiectul ori sensul nou-creat se desprinde din instrumentul concret sau din matricea
spirituala replamadita artistic). In finalul artei sale literare, Arghezi marturiseste ca nu
a fost decét ,robul” ce si-a scris cu umilinta cartile, pe care Domnul le va primi drept
ofranda, alaturi de lectorii sai din prezent si din viitor, care le vor citi si patrunde
intelesurile. Din paginile volumelor de versuri, razbate la suprafata, din adancurile
creatiei, ,mania bunilor” poetului, al carei ecou constient s-a facut autorul insusi.



Pornind de la asertiunea critica a lui E. Lovinescu: ,Pe cdnd estetica sim-
bolista are o tendinta fireasca spre abstractie pe care o impinge p4na la spiri-
tualizarea materiei, estetica argheziana procedeaza invers, prin materializare”,
argumentati, intr-un referat, deosebirile majore dintre poezia simbolista si
cea scrisa de T. Arghezi, desi scriitorul a debutat in ambianta simbolista
creata de Al. Macedonski.

Tinind cont de autoportretul liric din Psalmul al doilea, creionati — intr-o
compozitie libera — o imagine a personalitatii argheziene, asa cum ati
receptat-o in urma lecturii volumului Cuvinte potrivite.

Dati o interpretare proprie surselor creatiei artistice argheziene, asa cum le
receptati din versurile urmatoare: ,[...] Am luat cenusa mortilor din vatra /
Si am facut-o Dumnezeu de piatra, / Hotar inalt, cu doua lumi pe poale, /
Pazind in piscul datoriei tale...”, realizati un studiu de caz.

Notati, intr-un jurnal de lectura, un portret al lui Mihai Eminescu si altul al
Iui Tudor Arhezi, in viziunea voastra.

proiectelor lirice inca din anii stu-
dentiei, cautarile argheziene pentru
gasirea unui drum neumblat 1n lite-
raturd au durat pana la maturitatea
deplina. Critica a apreciat ca vocea
poetului a ajuns la sonoritati auten-
tice abia In 1931 (cand implinise
deja 51 de ani), odata cu publicarea
volumului Flori de mucigai;, opera
eminesciana a tasnit ca un fulger, a
carui lumina orbitoare a durat
numai 17 ani (1866-1883), tresa-
rind apoi in palide licariri pana in
1889, in vreme ce longevivul
Arghezi s-a putut dedica literaturii
71 de ani (1896-1967). Eminescu
isi incheiase, cu putine exceptii,
activitatea literara la 33 de ani,
varsta la care Arghezi, fara sa fie un
necunoscut, Inca nu se impusese in

Psalm [As putea vecia cu tovarasie...]

As putea vecia cu tovarasie

Sa o iau partasa gandurilor mele;

Noi viori sa farmec, noua melodie

Sa gasesc — si stihuri sprintene si grele.

Orisicum lauta stie sa graiasca,

De-o apas cu arcul, de-o ciupesc de coarde.

O nelinistita patima cereasca
Bratul mi-i zvacneste, sufletul mi-1 arde.

Stiu ca steaua noastra, agera-n tarie,
Creste si asteapta-n scripca s-o scobor.
Port in mine semnul, ca o chezasie,
Ca am leacul mare-al mortii tuturor.

Pentru ce, Parinte,-as da si pentru cine
Sunetul de-ospete-al bronzului lovit?
Péinea nu mi-o caut sa te cant pe tine
Si nu-mi vreau cu stele blidu-nvaluit.

Trupul de femeie, cel imbratisat,
Nu-1 voi duce tie, moale si balan;
Numai suferinta cerului, pacat

Nu-i cu ea sa turburi apa din Iordan.

Vreau sa pier in bezna si in putregai,
Nencercat de slava, crancen si scarbit.
Si sa nu se stie ca ma dezmierdai

Si ca-n mine insuti tu vei fi trait.

Din ratiuni de spatiu tipografic, in manual nu sunt reproduse versurile tuturor psalmilor

din volumul Cuvinte potrivite.

constiinta publica; Eminescu, un
Pygmalion, indragostit inca de pe
vremea cand traia la Ipotesti, ima-
gineaza cele mai sensibile versuri
de dragoste pentru Galateea ideala
in adolescenta si la tinerete; Arghezi,
personaj faustic, plasmuieste cele
mai arzatoare imagini erotice la
varsta senectutii. Din blocul de
marmura al inspiratiei, Eminescu
scoate dintr-odata si intreaga statuia
Poeziei nemuritoare, incalzind ra-
ceala imaculata a pietrei cu suferinta
sa; Arghezi a ciocanit indelung
blocul intact pe toate fetele, cioplind
cu dalta spiritului forma rotunjita
cu migala, ca sa o Intruchipeze pe
zeita Olimpului literelor.

Marturisiri

E miraculos cuvantul, pentru ca la
fiecare obiect din natura $i din inchipu-
ire corespunde un cuvant. Vocabularul
e harta prescurtata si esentiala a naturii
si omul poate crea din cuvinte, din sim-
boluri toata natura din nou...

Tudor Arghezi,
Tablete de cronicar, 1960



Capitolul

Icoana din Moldova, secolul al XVI-lea

Simbolul
Figurd de semnificafie

® Din fr. symbole, lat. symbolum,
gr. symbolon — ,semn de recunoas-
tere”.

Simbolul este un semn concret
(obiect, imagine) care reprezinta un alt
obiect, o persoana, o situatie, o abstrac-
fiune, o entitate transcendenta etc.
Termenul provine de la cuvantul care,
in Grecia antica, stabilea un semn de
recunoastere dintr-un obiect rupt in
doua jumatati si impartit Intre doi
parteneri de afaceri sau intre o gazda si
oaspetele sau (gr. symbolon provine din
gr. symballein — «a pastra impreuna»).

La baza oricarui simbol sta o lega-
tura ce poate fi:

a) ontologica sau de naturd (Crucea ca
simbol al crestinismului);

b) analogica sau de formé (porumbeii
ca pasari ale zeitei Venus, simbol al
iubirii in Antichitate);

c) conventionald sau de fintelegere
(drapelele si stemele statelor).

Asociatiile de semnificatii care
stau la baza simbolului sunt:

a) conventionale (ori consacrate), sta-
bilite in timp, prin traditie;

b) contingente, rezultat al unor creatii
personale (de exemplu, Luceafarul
eminescian ca simbol al geniului
izolat in lumea lui de esente).
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Poezia interbelica

Psalm [ Tare sunt singur, Doamne, si piezis!...]

Tare sunt singur, Doamne, si piezis!
Copac pribeag uitat in campie,

Cu fruct amar si cu frunzis

Tepos si aspru-n indarjire vie.

Tanjesc ca pasarea ciripitoare
Sa se opreasca-n drum,

Sa cante-n mine si sa zboare
Prin umbra mea de fum.

Astept crampeie mici de gingasie,
Cantece mici de vrabii si lastun
Sa mi se dea si mie,

Ca pomilor de rod cu gustul bun.

Nu am nectare roze de dulceata,
Nici chiar aroma primei agurizi,
Si prins adanc intre vecii si ceata,
Nu-mi stau pe coaja moile omizi.

Nalt candelabru, straja de hotare,
Stelele vin si se aprind pe rand

in ramurile-ntinse pe altare —

Si te slujesc; dar, Doamne, pana cand?

De-a fi-nflorit numai cu focuri sfinte
Si de-a rodi metale doar, patruns
De grelele porunci si-nvataminte,
Poate ca, Doamne, mi-este de ajuns.

In rostul meu tu m-ai lasat uitarii

Si ma muncesc din radacini si sanger.
Trimite, Doamne, semnul departarii,
Din cand in cand, cite un pui de inger,

Sa bata alb din aripa la luna,
Sa-mi dea din nou povata ta mai buna.

Psalm [Ruga mea e fara cuvinte...]

Ruga mea e fara cuvinte

Si cantul, Doamne, mi-e fara glas.
Nu-ti cer nimic. Nimic ti-aduc aminte.
Din vecinicia ta nu sunt macar un ceas.

Nici rugaciunea, poate, nu mi-e rugaciune,

Nici omul meu nu-i, poate, omenesc.
Ard catre tine-ncet, ca un taciune,
Te caut mut, te-nchipui, te gandesc.

Ochiul mi-e viu, puterea mi-e intreaga
Si te scrutez prin albul tau vesmant

Pentru ca mintea mea sa poata sa-nteleaga

Nengenunchiata firii pe pamant.

Sageata noptii zilnic varfu-si rupe
Si zilnic se-ntregeste cu metal.
Sufletul meu, deschis ca sapte cupe,
Asteapta o ivire din cristal,

Pe un stergar cu braie de lumina.

Spune tu, Noapte, martor de smarald,
In care-anume floare si tulpina
Dospeste sucul fructului Sau cald?

Gatita masa pentru cina,

Ramane pusa de la pranz.

Sunt, Doamne, prejmuit ca o gradina,
in care paste-un méanz.

Psalm [Nu-ti cer un lucru prea cu neputinta...

Nu-ti cer un lucru prea cu neputinta

in recea mea-ncruntata suferinta.
Daca-ncepui de-aproape sa-ti dau ghes,
Vreau sa vorbesti cu robul tau mai des.

De céind s-a intocmit Sfanta Scriptura
Tu n-ai mai pus picioru-n batatura

Si anii mor si veacurile pier

Aci sub tine, dedesubt, subt cer.

Cand magii au purces dupa o stea,
Tu le vorbeai — si se putea.

Cand fu sa plece si losif,

Scris 1-ai gasit in catastif

Sii-ai trimis un inger de povata —
Si ingerul statu cu el de fata.
Ingerii tai grijeau pe vremea ceea
Si pruncul si barbatul si femeea.

Doar mie, Domnul, vesnicul si bunul,
Nu mi-a trimis, de cdnd ma rog, niciunul...



Psalm [ Te dramuiesc in zgomot si-n tacere...}

Te dramuiesc in zgomot si-n tacere
i te pandesc in timp, ca pe vanat,
Sa vad: esti soimul meu cel cautat?
Sa te ucid? Sau sa-ngenunchi a cere.

Pentru credinta sau pentru tagada,

Te caut darz si fara de folos.

Esti visul meu, din toate, cel frumos

Si nu-ndraznesc sa te dobor din cer
gramada.

Ca-n oglindirea unui drum de apa,
Pari cand a fi, pari cand ca nu mai esti;
Te-ntrezarii in stele, printre pesti,

Ca taurul salbatec cand se-adapa.

Singuri, acum, in marea ta poveste,
Raman cu tine sa ma mai masor,
Fara sa vreau sa ies biruitor.

Vreau sa te pipai si sa urlu: ,Este !”

Psalm [Ca sa te-ating, tars pe radacina...]

Ca sa te-ating, tards pe radacina,

De zeci de ori am dat céte-o tulpina,

in camp, in damb, in rapi si-n pisc,

Viu cand ma urc, si trist cdnd iar ma isc.

Am fost un pai i am razbit in munte,
Molift innalt si mandru ca pui punte
Pe crestete, din lume catre veac.
Si-am ascultat bataia-i de tictac.

Hranit cu piatra si-adapat cu vant,
De-a fi-n vecii o streaja ma-nspaimant.
Mi-e foame de nisip si lut

Si dor de apele din care n-am baut.

M-as umili acum si m-as ruga:

Intoarce-ma, de sus, din calea mea.

Muta-mi din ceata mana ce-au strivit-o
muntii

i, adunata, du-mi-o-n dreptul fruntii.

Comunicare orala interactiva

Cititi si psalmii ale caror versuri nu sunt reproduse in manual si interpretati,
in detaliu, semnificatiile fiecarui poem in parte, analizand si realizarea lor
stilistica desavarsita; lucrati pe grupe si comparati-va opiniile.

Dezbateti criza mistica traversata de poetul care a inteles ca adevarata
credinta nu se poate manifesta in afara dogmei pe care vrea s-o respinga.
Urmariti, de-a lungul Psalmilor, tensiunea dramatica a relatiei om-Dumnezeu,
amandoi angajati intr-o disputa fara solutie, amara, contestatara pana la
imprecatie, insa, totodata, plina de fervoarea implorarii si a nevoii de a se
regasi unul in celalalt; initiati un proces literar si apoi deliberati.

Unde greseste mereu poetul si unde trebuie sa-1 cautam pe Dumnezeu? In
afara sau in interiorul faptuirii noastre? Dezbateti aceste probleme, folosind
chiar argumentele poetului din imnurile sale religioase.

Alegeti un Psalm, pe care il simtiti mai aproape de gandul si de sufletul vostru,
si comentati-1, incercand sa raspundeti intrebarilor sau nelinistilor formulate
de poet. Dar voi aveti propriile intrebari catre Divinitate?

Literatura, ca arta a limbajului, uti-
lizeaza drept simbol esential cuvéntul.
In cadrul artei literare, simboluri devin
si imaginile artistice. Prin natura sa
complexa, simbolul exprima, uneori,
generalul prin particular, alteori, particu-
larul tot prin particular, cumuland, 1n
ambele cazuri, sensul lui propriu
(imaginea concreta prin care este
reprezentat) si cel simbolic (de pilda, n
poezia Gorunul de L. Blaga, o elegie
funerara, percepem atit imaginea con-
creta a copacului falnic «din margine
de codru», cit si pe cea simbolica a
timpului ce conduce, inexorabil, fiinta
catre moarte). Acelasi simbol poate avea
sensuri diferite, in functie de cultura
care l-a creat ori de contextul specific al
operei 1n care apare. Goethe considera
drept o reprezentare simbolicd «natura
insasi a poeziei»” (DTL, 1990).

Functiile simbolului

JIn evolutia literaturii, intelesul ter-
menului a variat de 1a o epoca literara la
alta: In Evul Mediu, a fost perceput ca
un semn al sacrului, in miscarea pre-
romantica «Sturm und Drang» — ca
forta creatoare, In romantism — drept
semn al inefabilului, In simbolism —
ca element plurivalent, conceput ca
modalitate de acces, prin intermediul
sinesteziei, la adevarul profund (ascuns
dupa aparente), dar, in acelasi timp, si ca
mod de formulare artistica a trairilor si
a intuitiilor personale.

Literatura secolului al XX-lea —
indeosebi suprarealismul — profita de
simbolurile psihanalizei, considerate ca
expresie derivata, In constient, a pulsi-
unilor si a traumelor refulate in sub-
constient” (DTL, 1990). Fata de lite-
ratura epocilor anterioare, in care pre-
dominau simbolurile consacrate prin
traditie, curentele avangardiste neaga in
mod vehement simbolurile conven-
tionale, pe care le desacralizeaza, con-
ferindu-le intelesuri noi si prozaice.



LSimbolul ia fiinta, ca si metafora,
prin tehnica substituirii de sens”
(op. cit.). Daca metafora sensibilizeaza
aproape intotdeauna imaginea unui
obiect concret, ,simbolul constituie o
imagine analogica ori convenfionala
menita sd individualizeze o idee
abstractd” (Gh. N. Dragomirescu,
Mica enciclopedie a figurilor de stil,
Bucuresti, 1975); metafora poate avea
si un rol estetic in sine, din punct de
vedere tematic fara legatura cu mesajul
operei lirice, In timp ce simbolul
vizeaza sistematic transmiterea si plas-
ticizarea mesajului poetic.

Invocatia poetica
Figura de insistenta

® Din fr. invocation, lat. invo-
catio — ,chemare”.

Reprezinta interpelarea adresata
unei muze (in lirica antica), divinitatii,
unui element natural personificat, unui
erou real, imaginar sau absent, cu scopul
de a formula o rugaminte, o cerere de
sprijin, un indemn ori sentimente
puternice (uimirea, incantarea, admiratia,
dezaprobarea, mania etc.). Uneori, se

Argumentatie. Problematizare. Conexiuni

Lirica de inspiratie religioasa

in epoca literara contemporana lui Arghezi, scrie psalmi Al. Macedonski, influ-
entdndu-1 cu certitudine pe cel caruia i-a girat debutul literar. Acest tip de poezie
liturgica si filosofica s-a potrivit personalitatii argheziene si astfel au rezultat sais-
prezece poeme fara titulaturi distincte, carora li s-au adaugat: Psalm de tinerete,
Psalmistul, Psalmul de tain si Psalmul mut. in afara poemelor integrate in volumul
inaugural, celelalte au aparut in volume de senectute (Frunze, Poeme noi, Silabe,
Noaptea) si chiar in periodice. Volumul Cuvinte potrivite cuprinde unsprezece poeme
de factura existential-religioasa, cele mai cunoscute ale poetului. Precizam faptul ca
psalmul subintitulat Ca sa te-ating tir4s, pe radacina a aparut initial in volumul Alte
cuvinte potrivite, din 1940, si a fost reintegrat ulterior in primul volum.

Cu exceptia Psalmului de taina (de factura erotica), toate celelalte poeme au cate
un subtitlu, relevat in primul vers, de obicei cu valoare aforisticd si capabil sa
rezume continutul de idei al fiecarui Psalm in parte.

Aceste poeme isi au sorgintea in experienta nemijlocit religioasa a lui Arghezi.
Trecand printr-o dubla criza — morala si religioasa —, Arghezi chiar ezitase, in
tinerete, intre viata laica si cea ascetica. Problema acceptarii sau a contestarii exis-
tentel divine, din care omul si-a facut un idol si o credinta, este dezbatuta dramatic
de catre autorul liric. Personalitate vitala si spirit contestatar, Arghezi a oscilat mereu
intre ,credinta” si ,tagada”, solicitdnd din partea divinitatii semne palpabile despre
existenta sa. Arghezi nu s-a inspirat numai din creatia religioasa culta, ci si din cea
folclorica. Dupa modelul liricii populare, Psalmii arghezieni sunt dialoguri imagi-
nare intre poet si Méntuitor, caruia cel dintdi ii cere disperat sa i se revele. Limbajul
poetic este solemn, fie patetic, fie contestatar, adesea aforistic, concentrand, in
propozitii antitetice, speranta ori deznadejdea spiritului care invoca. In eul poetic
arghezian, au coexistat omul credincios si cel tagaduitor al oricarei forme de obedi-
enta fata de divinitate. Critica a explicat atitudinea voit contradictorie prin ,hybrisul”
arghezian, acea trufie a artistului care scormoneste cu mintea fata nevazuta a uni-
versului ce il fascineaza. Arghezi n-a trait propriu-zis revelatia absolutului crestin,
el a fost mai degraba fratele spiritual al eroului biblic Toma Necredinciosul. indem-
nul mesianic de ,a crede fara a cerceta” s-a plasat in contrast cu nelinistea intrinseca
firii autorului, cu febrila lui curiozitate si cu nevoia umana de concretul dovezilor.
De aceea, poetul a repetat — la nivelul artei — experienta biblica a lui Lucifer pe
langa Dumnezeu, incercand sa se apropie de divinitate prin negatie. Asadar, exista
in Psalmi un strat liric religios si un substrat demonic, datorat atit temperamentului
rebel al scriitorului, cat si simtului coplesitor al materialitatii lumii, care il stapaneau
deopotriva. Neputind sa aiba acea fervoare mistica, nici sa manifeste pietatea abso-
luta, care nu indrazneste sa treaca de misterul si de poruncile divine, fostul monah
s-a rupt de evlavia unui ascet adevarat. El a creat un fel de teologie negativa, spe-
cifica curentului literar numit expresionism, punct de convergenta intre T. Arghezi
si L. Blaga. Cand simte ca divinitatea nu-i raspunde, poetul-psalmist isi confec-
tioneaza o aurd demonica, proferdnd chiar blesteme asupra tacerii i a insingurarii



divine. Dar el a inteles ca ,tagada” perpetuata devine sterila, in timp ce numai
scredinta” 1i asigura omului forta spirituala de a continua aventura cunoasterii,
admitind, la capatul zbaterii sale, imanenta teistd (divinitatea ca proiectic a
constiintei, intrinseca naturii umane).

Psalm [As putea vecia cu tovarasie...]

in primul text liric cu titlul de Psalm, poetul marturiseste ca in sufletul lui arde
,0 nelinistita patima cereasca’. Pentru a putea exprima ideea de nemarginire, el cauta
noi viori” si ,noua melodie”, asadar modalitati poetice novatoare. Chiar daca ,lauta” —
metafora a creatiei — ,stie sa graiasca” de la sine, poetul are nevoie de un altfel de
limbaj, pe masura importantei temei lirice pe care o abordeaza. El este convins ca
scriitorul poarta in sine, ,ca o chezasie”, posibilitatea de a indeparta de cititor clipa
mortii prin ,leacul” sufletesc oferit de opera sa. Citind si bucurndu-se spiritual,
omul améni proximitatea sfarsitului. Printr-o succesiune de intrebari retorice, el se
adreseaza parintelui ceresc, sustindnd ca exista ,bunuri” in viata omului care nu
merita sa fie jertfite, precum iubirea carnala: ,Trupul de femeie, cel imbratisat, /
Nu-I voi duce tie, moale si balan”. Spiritul poetului se simte deja familiarizat cu
spatiul ceresc, traind intr-o frateasca ,tovarasie” cu eternitatea divina. Si, totusi,
ultima strofa initiaza o coborare voita in materialitatea lucrurilor, o reintoarcere in
spatiul imund al , beznei si al putregaiului”. Totodata, Arghezi ar vrea sa ascunda de
semenii lui faptul ca increderea in Dumnezeu ii ,dezmierdase” multele ceasuri ale
singuratatii si ale recluziunii monahale, cand harul inspiratiei parea sa se fi pogorat
asupra fapturii lui ,,de Iut” pieritor.

Psalm [Sunt vinovat ca am ravnit...]

In acest poem, Arghezi isi asuma ,vinovatia” pentru curiozitatea sa nesecata,
manifestata fata de toate formele de existenta materiala si spirituala: ,Eu am dorit de
bunurile toate” (vers in care apare un complement direct construit intr-o maniera
inedita cu prepozitia simpla ,de”, a carei valoare partitivd subliniaza abundenta
lucrurilor ravnite de poet). Cuvantul metaforic ,cetate” sugereaza inaccesibilitatea
anumitor zone de cunoastere, pe care poetul a incercat zadarnic sa le descifreze,
Jpradindu-le” ,cu bratu-ntins, cu pumnu-nchis”. El recunoaste ca erosul a exercitat
asupra sa o atractie sinonimicd extazului incercat in preajma divinitafii: ,lar cind
plecam calare, cu trofee / Furasem si cite-o femeie...” Intocmai ca Lucifer, a avut
curajul sa conteste existenta divinitatii si chiar sa schimbe conditia de exceptie a
instantei supreme. Poetul isi asociaza imaginea luciferica a unui vanétor impétimit,
al carui act simbolic consta in aruncarea sagetilor — precum dacii de odinioara —
catre cer: ,Cercasem eu, cu arcul meu, / Sa te rastorn pe tine, Dumnezeu!”

Un autoportret in confraste sugestive isi creioneaza scriitorul insusi: in con-
fruntarea cu viata si cu truda scrisului, n-a cunoscut tentatia facilului care medio-
crizeaza fiinta; in existenta materiala (simbolizata prin ,blid”), ca si in cea spirituala
(concentrata in ,cugetare”), a fost deprins cu aromele ,tari”, in locul ,mierii” prea
dulcege; creatorului de ,stihuri” i-a placut sa risipeasca ,bezna” cu lumina artei, sa
faca tacerea elocventa si sa distruga cu ,lanturile” zidurile si ,usile” captivitatii

imbina cu interogatia retorica, potentand
atitudinea autorului liric.
Exemple:
a) ,Canta, zeita, mania ce-aprinse pe
Achil Peleianul!”
(Homer)
b) , 0, tablou maret, fantastic!...”
(V. Alecsandri)
¢) ,Cum nu vii tu, Tepes Doamne...?!”
(M. Eminescu)
d) ,— «Nu cerceta aceste legi,
Ca esti nebun, cand le-ntelegi.
Din codru rupi o ramurea
Ce-i pasa codrului de ea;
Ce-i pasa unei lumi intregi
De moartea mea?»”
(G. Cosbuc)
e) , Tare sunt singur, Doamne, si piezis!”
(T. Arghezi)

Hiperbatul (Dislocarea)
Figura de constructie

® Din gr. hyperbaton: hyper —
Lpeste”, banein — ,a merge”.

Tnrudit cu inversiunea, hiperbatul
(numit si hiperbata) este procedeul
retoric care consta in intreruperea
fortata a ordinii obisnuite intr-un enunt,
prin introducerea unui termen sau chiar
a mai multora, intr-o topica inversata:
a) ,Trandafiri arunca rogii / Peste unda

fermecata [...] / Ca sa iasa chipu-n
fata, / Trandafiri arunca tineri...”
(M. Eminescu)
b) ,Feciori, la zece fete, cinci...”
(G. Cosbuc)
¢) ,Esti ca vioara, singurd, ce canta...”
(T. Arghezi)

Anacolutul
(Discontinuitatea, ruptura sintacticd)
Figurd de constructie

® Din fr. anacoluthe, gr. ana-
cholouthon — ,intrerupere”.

Intreruperea continuitatii sintactice
in propozitie ori in fraza este conside-
rata o greseala in limba standard. in



exprimarea literara, anacolutul poate
reproduce stilul oral sau este folosit
adesea ca mijloc de caracterizare.
Formele de exprimare lirica anacolu-
tica (dezacordurile intentionate) atrag
atentia asupra rupturilor aparente in
coerenta mesajului artistic:
a) ,H iar, privind de saptamani, / i cade
draga fata...”
(M. Eminescu)
b) ,Caci Dumnezeu pasind apropiat / fi
vezi lasata umbra printre boi...”
(T. Arghezi)
Perturbatiile topice in limbajul
poetic ambiguizeaza raporturile sintac-
tice atat la nivelul propozitiei, cat si la
nivelul frazei, in timp ce dislocérile (de
tipul hiperbatului i al anacolutului cu
functie artisticd) genereaza combinatii
sintagmatice neobisnuite, creatoare de
sensuri noi. Concentrarea expresiei
lirice, in opozitie cu relaxarea regulilor
de combinare a cuvintelor, enunturile
paratactice (simplu alaturate, fara ajutorul
vreunui termen de legatura — conjunctie,
adverb, element ortoepic) sunt modalitati
sintactice si stilistice totodata, caracteri-
zand poezia contemporana in ansamblu,
dar mai ales a ultimelor decenii (post-
modernista §i postpostmodernista, din
generatia anilor '90).

umane; nu si-a ales cararea larga si umblata in viata, ci ,poteca strimta”, primej-
dioasa ducand pe umeri povara responsabilitatii de artist al cuvantului.

Finalul poemului evidentiaza antiteza dintre orgoliul inconstient al poetului, dor-
nic sa cunoasca ,bunurile toate”, si vointa divina ,zicind ca nu se poate”, marcand, ast-
fel, limitele nazuintelor omenesti.

Psalm [ Tare sunt singur, Doamne, si piezis!...]

In cel de-al treilea Psalm, starea de spirit argheziana se inrudeste cu melancolia
lui Eminescu si cu solitudinea bacoviana. Printr-o inversiune sintactica, poetul asaza
adverbul ,tare” la debutul primului vers, formand superlativul absolut al adjectivu-
lui ,singur”. Cuvantul ,piezis”, o constructie morfologica tipic argheziana, cu valoare
adjectivala (nu adverbiala, ca in exprimarea obisnuitd), reflecta neincrederea
poetului in el insusi si in formele de existenta din jurul sau. Se observa derivarea
adjectivului de la substantivul ,piaza”, marcand ideea poetica a faptului ca scriitorul
s-a simtit un damnat, urmarit toata viata de o ,piaza rea” (sintagma fixa in limba
romana). Ca in lirica folclorica, Arghezi se defineste prin comparatie succesiva cu
elementele din natura, mai ales cu vegetalele lemnoase. Aceeasi comparatie apare si
in lirica lui Octavian Goga, in cea a lui Lucian Blaga (poemul Belsug) si in textele
parnasiene scrise de I. Barbu la inceputul activitatii sale literare (poemul Copacul).
Arghezi se proiecteaza aidoma unui ,,copac pribeag”, care s-a ratacit de padurea origi-
nara si creste izolat, ,in cdmpie”. Frunzisul sau este plin de ,fepi”, iar fructele lui
rodesc ,amaraciune”, in loc de poame dulci. Izolarea poetica se imbina cu tristetea,
iar melancolia — cu starea de asteptare. Ar dori ca spiritul sa-i fie invadat de cante-
cele sonore ale ,pasarilor ciripitoare” si ca toata natura sa-si trimita mesagerii ,prin
umbra lui de fum”. Sufletul poetului simte nevoia de tandrete si de ,crdmpeie mici
de gingasie”, exprimate discret, in ciripitul pasarilor si in cantecele ,lastunilor’.
Rodul amar al suferintei si al mefientei (neincrederii) fata de tot ce il inconjoara ar
vrea sa fie inlocuit cu ,gustul bun” al certitudinii si al increderii. El recunoaste ca
slujeste misterul divin, dar se intreaba, retoric, pana cand va ingenunchea cu fruntea
plecata, in fata altarului. fi reproseaza, discret, spiritului universal ca 1-a abandonat
si ,l-a lasat uitarii”, astfel incat fiinta poetului a sangerat ,din radacini”. El solicita
trimiterea din partea divinitatii, din cand in cand, a ,c4te unui pui de inger”, mesager
inaripat al inocentei gandului, care sa-i transmita celui chinuit de amaraciune
,povata sa mai buna”.

Psalm [Ruga mea e fara cuvinte...]

Psalmul al patrulea denota aceeasi atmosfera de calm sufletesc care domina si
poemul elegiac anterior, echivalind cu o rugaciune ori cu o confesiune catre
stapanul ceresc. Gestul implorator este marcat de ,ruga” poetica exprimata ,fard
cuvinte”, iar cantecul din interiorul fiintei sale rasuna ,fara glas”. Cuvintele si melosul
i se par lui Arghezi forme insuficiente de manifestare a implorarii launtrice. Nu cere
dumnezeirii nimic si nici nu vrea sa tulbure seninatatea celesta cu evocarea exis-
tentei umile a unui singur om. Intr-un vers aforistic, poetul sustine ca durata vietii
sale reprezinta abia o frantura neesentiala din curgerea eterna a firii: ,Din vesnicia



ta nu sunt macar un ceas”. Efortul de a medita la substanta si la formele de mani-
festare ale divinului este atit de intens, incat psalmistul arde mocnit, ,.ca un taciune”.
Mintea omeneascd, obisnuita sa gdndeasca totul in termenii determinarii sale biologice,
a inzestrat divinitatea cu insusiri antropomorfe, facind-o sa semene nu imaginii
generice a Creatorului, ci fapturii create. Dar poetul este tentat sa inteleaga misterul
existentei divine dincolo de aparenta ei, chiar depasindu-si firea limitata de pamantean.
Zbuciumul credinciosului consta in faptul ca el asteapta un semn ceresc, prin care sa
intre in relatie cu absolutul inchipuit. Dorinfa acutd de comunicare — atat de specific
omeneasca — este exprimata stilistic printr-o enumeratie pronominala si verbala:
»Te caut mut, te-nchipui, te gdndesc [...], te scrutez”. Daca divinitatea are capacitatea
proteica de a se reintrupa in fiecare ,floare si tulpina”, poetul este disperat, deoarece
nu stie in care anume dintre formele teluricului ,,dospeste sucul fructului Sau cald”
(notare cu majuscula, ca in ,Biblie”). Compararea metaforica a eului propriu cu o
,gradina” (in care ,paste-un manz”) denota puritatea starii de asteptare a raspunsului
din partea divinitatii de catre poet.

Psalm [Nu-ti cer un lucru prea cu neputinta...]

In acest psalm, starea de spirit melancolica a instantei poetice evolueaza, treptat,
catre reprosul adresat lui Dumnezeu, care s-a retras din lume dupa patimile indurate
si incheiate cu rastignirea sa. Arghezi regreta fatis timpurile biblice cand Tatal ceresc
isi trimisese Fiul intrupat pe pamant si acesta dialoga cu oamenii, asa cum arata
Sfanta Scriptura. Suferinta psalmistului se indarjeste, devenind ,rece si incruntata”,
caci poetul ar vrea ca Dumnezeu ,,s4 vorbeasca cu robul sau mai des”. El ii reproseaza
divinitatii indiferenta si faptul ca atdtia dreptcredinciosi au pierit odata cu anii si cu
veacurile fara sa primeasca vreun raspuns. De aceea, reinvie amintirea intdmplarilor
miraculoase din Noul si din Vechiul Testament, precum: episodul calatoriei Magilor,
dialogul intre acestia si Dumnezeu, ingerii trimisi in sprijinul celor alesi de divini-
tate pentru a implini miracolele sale pe pamant. Psalmistul se tdnguie de faptul ca
nu se numara printre cei alesi si ca divinitatea este atat de tacuta fata de el, netri-
mitandu-i niciun mesager care sa-i faca indubitabila credinta. Sentimentul ca este
ocolit de bunavointa divina este marcat sintactic de asezarea, la debutul si la
incheierea ultimului vers, a negatiilor verbale si pronominale: ,Doar mie, Domnul,
vesnicul si bunul, / Nu mi-a trimis, de cdnd ma rog, niciunul...”

Psalm [Te dramuiesc in zgomot si-n tacere...

De data aceasta, solicitarea lui T. Arghezi de a primi macar o dovada palpabila despre
manifestarea divina capata accente mai violente, sustinute prin verbe dinamice §i cu
intelesuri materiale, precum: ,.a dramui’, ,a pandi’, ,a cauta’, ,a ucide”, ,a pipai”, indicAnd
tangibilitatea si complexitatea formelor de manifestare divina, att de intens dorite
de poet. Disperarea artistului se naste din faptul ca Dumnezeu s-a indepartat prea
mult de supusii sai, retragandu-se in spatiul celest. Poetul recurge la o imagine
cinegeticd, intrebandu-se, retoric, daca divinitatea este ,soimul lui cel cautat”. El
ezitd intre instinctul uman de a distruge orice forma de idealitate si ingenuncherea
in fata stapanului ceresc. Atitudinile sale extreme in raport cu dumnezeirea sunt

Enumeratia
Figuri de constructie

® Din fr. énumération, lat. enu-
meratio — ,insiruire, enumerare’.
Este figura de stil care consta in

Insiruirea unor termeni de acelasi fel
sau purtatori ai unor sensuri apropiate
in context, insiruire care conduce la
amplificarea ideii exprimate. Precum
repetitia, este o figurd de stil a insis-
tentei, accentudnd aspectele esentiale
privitoare la o tema comuna:

a) ,O/ Te vid, te-aud, te cuget, tanara si
dulce veste / Dintr-un cer cu alte stele,
cu-alte raiuri, cu alfi zei” (M. Emi-
nescu) — enumeratie metaforica
combinata cu repetitia;

b) ,In flori, in ochi, pe buze ori mor-
minte” (L. Blaga) — enumeratie
simbolic-ontologica;

¢) ,Nu-I speria, capitane!... Boierii sunt
slabi Ia fire: / Bratul, haina, mintea,
fata, inima, totu-i subtire...” (B.P.
Hasdeu) — enumeratie descriptiva
si metonimica.

Enumeratia se imbina, adesea, cu
repetitia, metafora, metonimia ori cu
sinecdoca.

Elemente de prozodie
Sendria

® Din engl. senary, fr. sénaire,
lat. senarius — ,vers de sase picioare”
extins la strofa.

Desi se mai numeste si sextina,
sinonimia dintre sendria si sextina nu
este perfecta, ca si in cazul perechii
tertet-tertina. Uzual, ea defineste strofa
de sase versuri, asa cum a conceput
Ioan Budai-Deleanu cunoscuta sa epo-
pee eroicomica, Jiganiada. Acest tip de
strofa apare si 1n lirica lui M. Eminescu
(Egipetul, La Bucovina, La Heliade,
Epigonii, postuma: Memento mori),
T. Arghezi (Litanii, Binecuvantare),
George Cosbuc (Moartea Iui Fulger,
Nebuna, Fata morarului, Vintul),
0. Goga (Eu stiu un basm, Céntece —1).



Sextina

® Din fr. sextine, lat. sextus —
,al saselea”.

»dextina defineste mai ales o poezie
cu forma fixa, alcatuita din sase strofe
de cate sase versuri fiecare si o ultima
strofa de trei versuri, poezia avand in
total 39 de stihuri. Este scrisa, in general,
n decasilabi (versuri de 10 silabe) sau
endecasilabi iambici. Cuvintele finale
din versurile primei strofe se regasesc,
in ordine diferita, la sfarsitul versurilor
tuturor celorlalte cinci strofe. Ultima
strofa contine cuvintele finale ale ver-
surilor primei strofe, la mijlocul si la
sférsitul celor trei versuri” (DTL, 1990).
Aceasta forma fixa de poezie a fost
creata de trubadurul provensal Arnaud
Daniel, 1n secolul al XII-lea, fiind apoi
preluata de catre Dante, Petrarca, de
poetii francezi ai Pleiadei, de romantici
si de poetii moderni, precum Ezra Pound,
TS. Eliot si W.H. Auden. in literatura
nationala, Ioan Budai-Deleanu si-a scris
epopeea Tiganiada exclusiv in sextine.
Au utilizat strofa sextina: G. Cosbuc,
0. Goga, G. Topirceanu.

scredinta” si ,tagada”. Dialogul cu divinitatea este dominat de impresia zadarniciei,
sugerate prin locutiunea adverbiala ,fara de folos”. Omul este facut sa aiba idealuri,
care sa-i satisfaca nevoia de implinire sub semnul imaginarului si de modele spiri-
tuale. De aceea, T. Arghezi recunoaste existenta unui Dumnezeu atotputernic, ocroti-
tor si bland fata de umanitate, constituind ,visul meu, din toate, cel frumos / Si
nu-ndraznesc sa te dobor din cer gramada”. Siguranta si incertitudinea, afirmatia si
negatia se succed rapid in sufletul poetului, asa cum oglinzile apelor se tulbura la
cea mai mica atingere din afara lor. Existenta si nonexistenta divinului i se par la fel
de probabile, tulburdndu-i vocatia umana pentru trairea convingerii definitive asupra
dumnezeirii: ,Pari cdnd a fi, pari cAnd ca nu mai esti”. Poetul are curajul inconstient
de a se ridica la inaltimea instantei supreme, de a se masura cu puterea ei
nemarginita, dar temandu-se ,sa iasa biruitor” din aceasta confruntare, rodnica toc-
mai prin misterul ei. Ultimul vers evoca, totusi, nevoia imperioasa a omului de uni-
versul concret si tangibil: , Vreau sa te pipai si sa urlu: «Este!»”

Psalm [Pentru ca n-a putut sa te-nteleaga...]

Poemul acesta dezvaluie limitele antropomorfe ale gindirii umane, care nu poate
aproxima esenta divina decat in termenii specifici legilor pamantesti. Ucenicii
Mantuitorului si sfintii I-au infatisat omeneste, fie ca pe un tanar, fie ca pe un batran
cu ,barba-ntreaga” si ,toiag”, invesmantat permanent in ,haine de imparat”. Ei si-au
inchipuit o divinitate suparata, amenintand speta umana cu pedepse grele pentru
greselile si pacatele ei necurmate. in antiteza, Arghezi imagineaza un parinte divin
serenisim, inzestrat cu intelegere si calm fata de erorile omenesti. Situdndu-se din-
colo de viata si de moarte, fiind deopotriva in fire si in afara ei, Dumnezeul arghe-
zian se cuvine sa manifeste blandete pentru faptura ,de vis si lut”a omului si pentru
,desertaciunea” lui. Instanta suprema astfel conceputa reprezinta justificarea exis-
tentei si a creatiei lui Arghezi. El numeste divinitatea, pe rand: ,izvor”, ,cantece’,
Jnadejde” si ,truda”, laolalta dand semnificatie vietii autorului. ,Din miezurile vii”
ale incertitudinilor sale si din aplecarea asupra tainelor existentei divine, Arghezi si-a
alcatuit stralucitoarea ,boaba de margea”, metafora semnificand o sursa fundamen-
tala a operei sale lirice. Ultima strofa este un joc poetic al formelor verbului ,a fi”,
care atesta prezenta divinitatii in gindul imaterial al oamenilor, oscilind intre
Lamintirea” faptelor biblice si ,putinta” de a resacraliza lumea prin exemplaritatea lor.

Psalm [Pribeag in ses, in munte si pe ape...]

,Psalmul” al optulea este prin excelenta un poem filosofic si o meditatie asupra
luptelor, contradictiilor i a sentimentelor care anima faptura umana si definesc rolul
ei in univers. Termenul-cheie din debutul poemului este un epitet inversat
(,pribeag”), reliefind nelinistea omului care nu-si gaseste, pana la capat, locul si ros-
tul in lume. Termenii geografici: ,ses”, ,munte”, ,ape”, desi au o substanta telurica,
dobandesc semnificatii spirituale, configurand intregul macrocosmos. Poetul este
constient de limitele sale existentiale, definite prin epitetul metaforic ,marele ocol”,
din care nimeni nu poate sa fuga. Cu cat fiinta umana se apropie de batranete, de
neputinta si de moarte, cu atat hotarele firii ii sunt mai aproape si spiritul uman pare
mai ingradit. Fiecare forma de cunoastere este o deschidere si o inchidere, in acelasi



timp: ,Piscul sfarseste-n punctul unde-ncepe. / Marea ma-nchide, lutul m-a oprit...”
Impresia de biruinta este relativa si omul plateste succesul efemer prin efort, deceptii
si prin suferinte. Echilibrul tineretii este fragil si el se rupe pe masura ce fiinta se
apropie de senescenta (batranete) si de sfarsit. Candva, destinul poetului era strabatut
cu orgoliu si calm, ,la pas”; precipitdndu-se, el se va derula — dupa maturitate —
in ritm ,furtunos si iute”. insesi versurile sprintare de odinioara ale poetului au
devenit ,cdntece grele”, imprumutand, parca, materialitatea lutului, iar sensurile lor
au capatat acute tonuri funebre: ,Si cinta moartea-n trimbitele mele”.

Psalm [ Vecinul meu a strins cu nendurare...]

Poemul alegoric contrapune spiritului inalt imaginea , vecinului”, care il prefigu-
reaza pe omul de rand, preocupat sa adune ,gradini, livezi, cirezi, hambare” — fara
sa-nteleaga ca tot ce stapaneste reprezinta doar ,hotare de fum” ale existentei dominate
de instinctul achizitiv. T. Arghezi realizeaza un portret ironic, aproape pamfletar, al insu-
lui inrobit de valorile materiale. Ochiul acestuia nu vede decat bunurile adunate, iar
urechea lui nu percepe decat sonoritatea obiectelor strnse cu fervoare, care alcatuiesc
o avutie iluzorie. Poetul isi exprima, initial, mirarea ca divinitatea se poate intrupa
si in asemenea fapturi mediocre, care vietuiesc la un nivel primar de intelegere. Si,
totusi, in echilibrul existentei omenesti, mediocritatea este necesara tocmai pentru a
sublinia polul opus, reprezentat de omul exceptional, consacrat unui tel superior.
Divinitatea are puterea de a-l ridica pe cel slab si de a-1 cobori pe cel aparent puternic;
astfel, il transforma pe un carmuitor stralucit in ,,pulbere marunta”si subliniaza fragilitatea
imparatiei sale, reducand-o la subtirimea ,unei foite de tigare”. Ca sa-i reaminteasca
omului orgolios cit este de trecator prin lumea aceasta, Dumnezeu pune semnul egal
intre semetia stapanirii lui momentane si ,ceata” care se destrama atat de usor.

Manuind hiperbola si litota puse in antiteza, T. Arghezi releva dubla dicotomie
intre cei ce traiesc exclusiv la nivelul concretului si cei care au acces la universul
cunoasterii, alaturi de tenacitatea acumularii umane in plan material si usurinta
pierderii bunurilor odata cu imbatranirea si moartea indivizilor.

Psalm [Ca sa te-ating, tards pe radacina...]

Textul liric pune accent pe recunoasterea esecurilor artistului, in incercarea sa dis-
perata de a atinge esenta divinitatii. Fie ca se compara cu fragilitatea unui ,,pai” ori cu
indrazneala verticala a unui ,molift” inalt, poetul s-a izbit de raceala incremenita a
divinitatii, care i-a risipit, pe rand, toate avanturile. Paradoxal, dupa atata risipire, cu
gandul atras de spatiul ceresc, poetul admite ca se simte indisolubil legat de pamanteasca
lui dimensiune, fiindu-i din nou ,foame de nisip si Iut”. Ultima rugaminte catre
Dumnezeu este formulata in sens invers afirmatiilor din psalmii anteriori, poetul
dorindu-si acum apropierea de conditia umana, care i-a fost menita de la inceput.
Mana ,strivita” de indrazneala pumnilor strinsi impotriva limitelor impuse firii ome-
nesti, poetul cumintit o va aseza ,in dreptul fruntii”, semn al refugiului gasit in uni-
versul gandului si al artei. Psalmistul intelege ca Dumnezeu nu e in afara, ci in interiorul
fiintei, ca dovada existentei lui nu este atit un tipat disperat ori de revolta, cit o stare
de grafie si de ascultare launtricd, singura in care se aude vocea divina intaritoare.

Ritmul

® Din fr. rythme, lat. rytmus,
gr. thythmos — ,miscare regulata si
masurata, cadenta melodica”.

»lermenul poetic defineste cadenta,
armonia obtinuta din succesiunea
simetrica si regulata — intr-un vers —
a silabelor lungi si scurte (in ritmica de
tip cantitativ a limbilor greaca si latina)
sau a silabelor accentuate si neaccen-
tuate (In ritmica de tip calitativ a lim-
bilor europene moderne). Unitatea rit-
mica este silaba. Silabele scurte si
lungi, respectiv neaccentuate si accen-
tuate, se grupeaza in picioare metrice.
Succesiunea acestora intr-un vers fi
asigura cadenta ritmata. Dupa numarul
silabelor din picioarele metrice care le
compun, ritmurile pot fi: binare (trohaic,
iambic), ternare (dactilic, amfibrahic,
anapestic), cuatemare (peon, coriamb),
cvinare (mesomacru) si senare (hiper-
mesomacru)” (DTL, 1990).

Dupa locul accentelor de intensitate
intr-un vers: trohaic este ritmul care
admite accentul de intensitate pe si-
labele de numar impar (1, 3, 5, 7),
iambic — ritmul in care accentul tare
cade pe silabele de numar par (2, 4, 6, 8);
dactilicul permite accentul tare numai
pe silabele: 1, 4, 7, 10 etc.; amfibra-
hicul admite accentul tare numai pe sila-
bele: 2, 5, 8, 11 etc.; anapesticul — rit-
mul in care accentul de intensitate se
pune numai pe silabele: 3, 6, 9, 12 etc.

Interogatia retorica
Figura a insistentei

® Din fr. interrogation, lat. interro-
gatio — ,intrebare”.

Consta in formularea unei Intrebari,
(ori a unei serii de intrebari), la care
poetul nu asteapta raspuns, intonatia
interogativa avand o valoare emfatica.
Asadar, interogatia retorica reprezinta
o falsa Intrebare, al carei scop stilistic
este sa potenteze raspunsul si intelesu-
rile ce decurg din acesta.



Exemple:

a) ,Spuneti-mi ce-i dreptatea? Cei tari
se ingradira / Cu-averea si marirea in
cercul lor de legi...” (M. Eminescu)

b) Strofele a cincea si a sasea din
Moartea Iui Fulger de G. Cosbuc
sunt, integral, contruite din interogatii
retorice despre sensurile vietii i ale
mortii.

c) i te slujesc, dar, Doamne, pana
cind?” (T. Arghezi) Interogatia este
emblematica pentru atmosfera lirica a
Psalmilor lui Arghezi, creati pe baza
numeroaselor intrebari adresate de
poet divinitatii tacute si retrase din
lume.

Categoria estetica
a ,uratului”

Urdtul este categoria estetica in
opozitie cu ceea ce desemneaza frumo-
sul. Notele sale caracteristice sunt:
diformul, caracterul amorf, dizgra-
tiosul, lipsa de unitate in varietate prin
dominatia particularului, exagerarea in
sens negativ, tinzand spre caricatura.
Polemizand cu clasicismul (care epu-
rase fiinta umana de accentele grotesti,
lipsite de armonie si de sublimul
trairilor), romantismul a reabilitat ,urd-
tul” prin V. Hugo, care cerea sa se puna
accent pe disproportia intre imaginea
fizica urata si admirabilele calitati ale
unor personaje (de pilda, monstruosul
Quasimodo, cocosatul din romanul
sau, Notre Dame de Paris, are un suflet
generos pana la sacrificiu). Uratul nu
mai este o categorie estetica marginala,
ci devine — alaturi de frumos — un
concept artistic central. Poetul francez
Charles Baudelaire consacra estetica
urdtului in poemul Un hoit, unde
releva dizgratiosul, hidosul chiar, in
putrefactia corpului intrat in descom-
punere, pentru ca — in final — sa rea-
lizeze elogiul iubirii capabile sa
infrunte si dezagregarea biologica.

Cititi — in ,Biblie” — cine a fost Toma, supranumit Necredinciosul, si cum
I-a convertit Hristos la credinta; elaborati un referat in care sa motivati de ce
l-am numit pe T. Arghezi fratele spiritual al eroului biblic.

Putem interpreta ,tagada” ca pe o pedeapsa aplicata de divinitate ,hybri-
sului” omenesc (inclusiv celui arghezian), ,credinta” fiind rasplata oferita
umilintei de sine, recunoasterii limitelor firesti ale omului? Raspundeti la
aceasta intrebare intr-un jurnal de lectura.

Este T. Arghezi un spirit religios autentic? Opiniile criticii literare sunt diferite.
Voi ce credeti, dupa ce i-ati studiat opera psalmica, dar si alte texte lirice
despre prezenta sau absenta divinului in existenta umana (Duhovniceasca,
De-a v-ati ascuns etc.)? Raspundeti la intrebare intr-un studiu de caz.
Comentati, intr-o paralela literara, un psalm de Al. Macedonski cu altul
scris de T. Arghezi, reliefind asemanari si, mai ales, deosebiri.

Estetica expresionista a statuat principiul asa-numitei ,teologii negative’,
care i-a influentat deopotriva pe L. Blaga (in Lauda somnului) si pe
T. Arghezi (in Psalmi); cautarea divinitatii prin afirmarea contrariului exis-
tentei divine inseamna, la Blaga, degradarea universului biblic, iar, la
Arghezi, negarea disperata a manifestarii dumnezeirii in lume; realizati un
eseu comparativ in care sa dezbateti, in mod argumentat, tema propusa.
Dati un titlu potrivit compozitiei voastre. Formulati opinii proprii.

Pornind de la afirmatia lucida a criticului Pompiliu Constantinescu, din
1940: ,Poezia Iui Tudor Arghezi e sortitd, ca putere de expresie, ca
adincime de sensibilitate, ca organica viziune de lirism, si ocupe versantul
liber in fata Iui Eminescu” (in prima monografie consacrata poetului),
redactati un referat cu titlul: ,M. Eminescu si T. Arghezi — «versantii» pe
care spiritul nostru se inalta si tinde catre piscul literaturii romane.”
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Flori de mucigai
Domnului Al Rosetti

Le-am scris cu unghia pe tencuiala,
Pe un parete de firida goala,

Pe ntuneric, 1n singuratate,

Cu puterile neajutate

Nici de taurul, nici de leul, nici de vulturul
Care au lucrat Tmprejurul

Lui Luca, Iui Marcu si lui Ioan.
Sunt stihuri fara an,

Stihuri de groapa,

De sete de apa

Si de foame de scrum,

Stihurile de-acum.

Cand mi s-a tocit unghia Ingereasca
Am lasat-o sa creasca

Si nu a mai crescut —

Sau nu 0 mai am cunoscut.

Era Intuneric. Ploaia batea departe, afara.

Si ma durea ména ca o ghiara

Neputincioasa sa se stranga.

Si m-am silit sa scriu cu unghiile de la mana stanga.

Comunicare orala interactiva

Identificati, in textul poetic indicat, toate cuvintele si sintagmele care fac
trimitere la ideea de captivitate; analizati-le sensurile in contextul liric dat.
Critica literara a vazut in realizarea volumului din 1931 semnul influentei
lui Ch. Baudelaire, asociind poemul Lumina lina cu Albatrosul scriitorului
francez; comparati, pe grupe de lucru, cele doua creatii si semnificatiile lor
despre conditia poetului in interiorul si in afara lumii sale ideale.
Captivitatea reala poate sugruma creatia? Dezbateti aceasta grava problema,
sprijinindu-va si pe eseul confesiv Jurnalul fericirii al lui Nicolae Steinhardt,
un intelectual care a traversat infernul carcerei, salvandu-se prin credinta in
Dumnezeu si in perenitatea valorilor culturale.

Cititi si alte poeme din volumul Flori de mucigai, remarcand valentele artis-
tice atribuite de poet limbajului argotic, care, de la Arghezi pana la Nichita
Stanescu (in volumul de versuri Argotice), a facut cariera in literatura actuala;
reuniti observatiile individuale in concluzii colective.

Capitolul |
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Tudor Arghezi a afirmat progra-
matic estetica urdtului” in poemul
Testament din Cuvinte potrivite, dar a
justificat-o cu texte revelatoare abia in
Flori de mucigai. Admirator si tra-
ducator exceptional din creatia poetului
francez mentionat, Arghezi a parafrazat
titlul celebrului sau volum de versuri,
Florile rdului. Ambele sintagme poe-
tice contin un oximoron, in care primul
termen este identic, cel al ,florilor”
sugerdnd  prospetimea, varietatea
formelor si a culorilor din universul
natural vegetal; in timp ce Baudelaire i
opune un termen abstract, reliefand fap-
tul ca omul este prizonier intr-un
univers macinat de fortele Raului din
lume, Arghezi ii asociaza tot un cuvant
concret, din acelasi regn, dar care
reliefeaza contrariul exploziei florale:
Jmucigaiul”, in varianta lexicala popu-
lara, este ciuperca urta si rau mirosi-
toare, dezvoltata in excrescente diz-
gratioase vazului si mirosului, care
acopera spatiile inchise, neaerisite,
imbibate de umiditate. Intrucat scri-
itorul romin a evocat experienta sa
carcerala, mucegaiul devine emblema
vegetala a captivitatii omului intr-un
univers detestabil, cu peretii rosi de
umiditate, intunecat si sumbru, cu o
atmosfera viciata de mirosuri pesti-
lentiale, in care uratul evolueaza spre
cosmarul existential.

Criticii literari au vazut in publi-
carea Florilor de mucigai, din 1931,
primul semn de maturitate artistica in
creatia poetica argheziana.

Volumul infatiseaza o lume terifi-
anta si agresiva, un univers, pe rand,
grotesc si tragic, in care fiinta a aban-
donat masca ratiunii si a civilizatiei,
revenind la ceea ce a fost in starea sa
primara: bestia fara constiinta. Pri-
zonier la propriu si la figurat, Arghezi
invata pe viu ca ,somnul ratiunii naste
monstri” (in acceptia pictorului de vi-
ziuni de cosmar, Goya). El creeaza
imaginea unei umanitati decazute, un
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fel de Azil de noapte gorkian, dislocat
in proiectii lirice: galeria tipologica este
magistrala si prin faa cititorilor se
perinda halucinati, androgini, dereglati
fizic si psihic, insi torturati de ideea
pacatului sau de culpa crimei tainuite;
ei configureaza, laolalta, o lume desfi-
gurata, chinuita de cosmaruri, defulari
de tot felul, de violenta crimei si de
instincte dezlantuite.

Tragismul decurge din faptul ca, in
perimetrul concentrationar, omul, care
se abandoneaza impulsurilor primare si
spiritului gregar, nediferentiator, se
dezvaluie in toata goliciunea disperarii
sale mute. Si erosul se modifica, din
melancolia elegiaca, in stil eminescian, a
primului volum, in febra fiziologica, in
boala trupului (ca in lirica populara), in
ispita biblica si in teroarea simturilor
(Streche, Rada, Tinca). Femeia devine
intruchiparea pacatului si a unei demo-
nologii (a unei credinte in demoni), ca
in viziunile pustnicilor. fn scenele tipice
ritmului de viata carcerala (descrise in
Cina, Dimineata, Mortii, Galere, Con-
voiul), ideea damnarii se ridica de la
procesul intentat societaii contemporane
poetului la rechizitoriul intregii conditii
umane, iar fauna imunda a hotilor, crimi-
nalilor, prostituatelor, mutilatilor si a
estropiatilor din punct de vedere fizic
ori moral se organizeaza intr-o imagine
simbolica a existentei. Dincolo de tra-
gism, tentatia burlesc-fantastica nu este
ocolita, viata inchisorii oferind si situatii
de un verism savuros, evocate narativ
intr-o miscare a epicului dinspre pito-
rescul pur catre sugestia himericului (in
Pui de gii, Ucigd-l toaca). Coborare
intr-un infern modern, vizind si certe
semnificatii sociale, alaturi de prozele
din Icoane de Iemn (1929) si Poarta
neagra (1930), volumul Flori de muci-
gai inseamna transpunerea unei realitati
concrete intr-un imaginar demoniac.
Citit din perspectiva dramei insolubile
din Psalmi, el devine expresia unei ade-
varate apostazii (razvratiri religioase,
renegari spirituale).

Argumentatie. Problematizare. Conexiuni

Poemul-manifest traduce in simboluri artistice atmosfera sumbra a universului
carceral si a captivitatii scriitorului in inchisoarea Vacaresti. in capitolul intitulat
,Tudor Arghezi” din Scriitori romani de azi, volumul II, criticul Eugen Simion remarca
viziunea particulara asupra ,infernului uman” din volumul Flori de mucigai, pe care
il disociaza atit ca motivatie, cat si ca imaginar artistic de cel tipic simbolist al lui
George Bacovia.

Textul liric este alcatuit din doua strofe asimetrice, prima fiind una polimorfa, iar
cea de-a doua — un catren. Desi evoca atmosfera detentiei, a revoltei si a suferintei
umane cauzate de o captivitate nedreapta, poemul arghezian se refera, in fapt, la
truda creatiei desfasurate chiar i in asemenea conditii vitrege.

Versurile inspirate din aceasta experienta-limita a existentei biografice au un ton
discret, eul liric fiind marcat printr-o forma pronominala neaccentuata: ,le-am scris...”
In absenta hartiei pe care sa-si astearna gandurile si trairile, poetul le-a incrustat in
materia dura a ,tencuielii” de pe zidurile celulei. In locul tocului, a folosit yunghia”,
instrumentul care a zgariat pe ziduri, cu diafana agresivitate, imaginile nou-create.
Epitetul ,firida goala”, enumeratiile substantivale ,pe tencuiala”, ,pe un parete”, ,pe
intuneric”, ,in singuratate” sugereaza ambianta nefavorabila actului poetic si genereaza
impresia de captivitate a spiritului.

Singura lumina in bezna celulei prizonierului-artist este creatia, pe care nimeni
nu poate s-o faca sa inceteze. Instanta lirica recunoaste ca a trait momente de dis-
perare si de angoasa, in care nu s-a simtit ajutata nici macar de exemplele crestine
ale martirilor-ucenici ai Mantuitorului, care au scris ulterior ,Evangheliile” (Luca,
Marcu si Ioan). Isi numeste versurile de atunci ,stihuri fara an”, ,stihuri de groapa”,
deoarece, in detentie, pierduse simtul duratei si resimtea acut apropierea de moarte
si de neant. Senzatiile umane fundamentale — precum setea si foamea — se tran-
sformasera in ,,scrum’, pierzandu-si calitatea de impulsuri vitale. Sentimentul sperantei,
infatisat metaforic prin sintagma ,unghia ingereasca”, se epuizase si el, iar artistul se
temea ca inspiratia sa lirica ,s-a tocit”. Harul poetic raméne o taina capricioasa in
formele ei de manifestare si nici chiar scriitorul nu poate anticipa momentul propice
desfasurarii actului creator. Desi lasa inspiratia ,sa creasca”, aceasta pare sa se fi
retras din fiinta lui, covarsita de trauma existentiala a momentului incarcerarii.
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in strofa a doua, imaginile poetice sunt inca marcate de o influentd simbolista:
Jintunericul” interior si frigul launtric sunt in concordanta cu ostilitatea ploii, care
,batea departe, afara”. Prizonierul are impresia ca lumea insasi devenise ostatica
fortelor naturale. Din pricina suferintei cauzate de privatiunile indurate, ,unghia
ingereasca” a talentului poetic se transforma intr-o ,gheara”, incapabila sa mai
insemne ,stihurile” pe tencuiala zidurilor ori pe cea a sufletului poetului. Semantic,
substantivul ,gheara” sugereaza disperarea si chiar agresivitatea unei fiinte damnate,
care se agata de orice nadejde de supravietuire si de libertate. Si totusi, ultimul vers
releva increderea poetului in fortele proprii, caci el va continua sa scrie, in ciuda
oricaror adversitati ale sortii, cu ,unghiile de la mana stinga’.

Henri Le Franconnier, Semnul (fragment)

Experienta detentiei — anticamera a mortii; cititi poemele volumului din
1931 in acest registru simbolic si concepeti un eseu despre experientele-li-
mita ale fapturii si ale constiintei umane, din perspectiva lui T. Arghezi.
Claustralul — laitmotiv al volumului si al poemului studiat — dezvaluie
spaima obsesiva a lui Arghezi de spatiile si orizonturile inchise (chilia mona-
hala, celula inchisorii, captivitatea spiritului uman intre limitele trupesti,
mormantul); scrieti un studiu de caz pe tema propusa.

Flori de mucigai — univers grotesc-tragic, in care ratiunea este obnubilata
(intunecata, umbrita), omenescul, inlocuit cu bestialul, iar cosmarul trait de
poet elibereaza viziuni monstruoase; alcatuiti o compozitie sintetica despre
umanitatea decazuta, imaginata de poet in versurile acestui volum.

De la violenta exercitata asupra fiintei la un limbaj ,gloduros” (in acceptia lui
Vladimir Streinu), capabil sa exprime agresivitatea si raul din om; realizati un
referat despre adecvarea stilului poetic arghezian la tema lirica si despre
vigoarea plastica a imaginarului transpus in lexicul artistic.

Capitolul |

Argoul

® Din fr. argou.

Argoul este un limbaj codificat, for-
mat din cuvinte uzuale, dar folosite cu
intelesuri nebanuite, fara nicio legatura
cu sensul lor de baza, de catre grupuri
sociale restranse, reprezentand paria so-
cietatii (delincventii, criminalii, vagabon-
zii etc.). in afara lumii interlope, care
si-a creat un limbaj incifrat, exista si alte
categorii sociale (elevii, studentii, mili-
tarii in termen) care, din nonconformism
si dorinta juvenila de a epata, si-au
nascocit un mod de exprimare aparte.
Expresiile argotice au patruns si in lite-
ratura, de la Satyriconul lui Petroniu, la
Baladele lui Frangois Villon (de pilda,
A treia balada in argou), Victor Hugo
(romanele Mizerabilii, Notre-Dame de
Paris), Tudor Arghezi (Flori de mucigai),
Miron Radu Paraschivescu (Céntece
figanesti), Nichita Stanescu (volumul
de tinerete Argotice), Eugen Barbu
(romanul Groapa) etc.
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Teme fundamentale

Motive adiacente

Tema fauririi creatiei artistice (indeosebi a poeziei ca arta
a cuvantului) este definitorie pentru T. Arghezi — un adevarat
poéta-faber (poetul-artizan, truditor), mestesugar de reprezentari
sensibile In vesminte literare Indraznet-innoitoare. Tema efortu-
lui creator de durata (,framéntate mii de saptamani”), care
asigura prefacerea materiei inspiratoare primare in , versuri
si-n icoane”, este dezvaluita inca din poemul Testament, care
inaugureaza volumul debutului cu titlu sugestiv, Cuvinte
potrivite, nascute din graiul simplu, taranesc si mladiate pe
masura ideilor si a sentimentelor artistului novator.

Tema inspiratiei religioase a poeziei existential-filosofice
s-a potrivit personalitatii contradictorii a artistului, sfasiat mereu
intre ,credinta”si ,tagada”, exprimate 1n raport cu manifestarea
divinului 1n lumea fenomenala, si a generat poezia liturgica a
Psalmilor (in numar de 16), dintre care cei mai cunoscuti raman
primii 11 din volumul Cuvinte potrivite. Osciland el insusi
intre viata laica si cea ascetica (a fost, pentru un timp, monah
la manastirea Cernica), Arghezi si-a conceput Psalmii ca pe niste
dialoguri imaginare intre creatorul uman si cel divin, ,robul”
cerandu-i cu disperare ,Domnului” sa-i mantuie ezitarile si
contradictiile, dandu-i semne palpabile despre existenta sa.

Tema iubirii ca forma a cunoasterii i a plenitudinii umane
decurge din vointa proteica (mereu schimbatoare) a artistului
liric de a cuprinde cu mintea si cu trupul toate orizonturile
cunoasterii (,Eu am dorit de bunurile toate”), din multitudinea
carora a imaginat doua ipostaze ale perfectiunii: dumnezeirea
(simbolul celest) si miracolul iubirii (simbolul teluric), con-
stituind promisiuni ale extazului mistic si erotic resimtit cu
aceeasi fervoare. Faptul ca poetul — tanar sau batran (Arghezi
si-a scris cele mai sensibile poeme de dragoste la varsta
senectutii) — n-a renuntat la frenezia trairii intense a senti-
mentului Implinirii erotice este confirmat in versul emble-
matic din poemul Céntare (,,Si suntem, pretutindeni, alaturi,
amdandoi”), ca si in cel metaforic (,Pe care te-am purtat bratara
la ména casnic-a gindirii”), sugerand calitatea femeii de a
infrumuseta viata barbatului iubit ca pe un giuvaier de pret
(vers citat din Psalmul de tain). M. Eminescu, T. Arghezi,
L. Blaga, V. Voiculescu, Nichita Stanescu sunt mari poeti romani
care au eternizat sentimentul iubirii prin opera lor.

Tema grotesc-tragicd a universului carceral i a umanitatii
decazute. Volumul Flori de mucigai (1931), care denota matu-
rizarea mijloacelor artistice de exprimare a universului tematic

Motivul universului miniatural (domestic), dupa modelul
parodiilor lui George Topirceanu, pune 1n evidenta placerea
artistului matur de a redeveni sufleteste copilul de altadata
(ca in ciclul intitulat chiar Copilaresti), de a resimti intreaga
bucuria jocului si libertatea de a se manifesta in deplin acord
cu imaginatia sa. n poeme precum Céntec de adormit Mitzura,
Marina, Chemarea, Miez de noapte (din Cuvinte potrivite),
in volumul Versuri de seara, in ciclurile numite Buruieni sau
Martisoare ori in prozele din Cartea cu jucarii, Arghezi se
intoarce bucuros in mijlocul naturii si al micilor vietati care au
Jharul” de a se regenera perpetuu, se solidarizeaza cu ograda
domestica si cu universul natural marunt, ale caror secvente
componente Infatiseaza: calmul si ingenuitatea spatiului casnic,
germinatia si sporirea — in variate specii — a regnului vegetal
si animal, armonia familial, erosul conjugal, infratirea naturii
cu omul, ambianta bucolic-rurala. Poetul desolemnizeazi mo-
mentele existentiale traite In mijlocul firii (chiar si moartea),
le prezinta in dimensiuni firesti si intr-un limbaj familiar,
aproape glumet (asa cum procedeaza In sugerarea temei grave
a mortii transpuse in jocul ,viclean” de-a v-ati ascuns).

Motivul luptei aprige pentru cunoastere asociaza, in per-
sonalitatea umana, trei ipostaze mitice: efortul herculean al
titanului Atlas, curajul lui Prometeu si incapatanarea lui Sisif.
Poetul modern 1l vede pe om Incordandu-se in lupta pe viata
si pe moarte cu natura, tirindu-se prin sesuri, urcand in piscuri,
zdrobindu-se de stancile-obstacole, sapand pamantul si nete-
zind potecile inguste, ,strdmte” cai de acces spre vérfurile
visate. In unele poeme (Psalmi, Intre doua nopti, Dou stepe),
actul cunoasterii este identificat cu vanatoarea, preistorica
indeletnicire sacra, in care omul Infrunta capcanele naturii si
fiarele, Tnvatand sa lupte pentru supravietuire. fnsasi cautarea
intelesurilor existentei divine se realizeaza in termenii specifici
ritualului cinegetic: , Te dramuiesc in zgomot si-n tacere / Si
te pandesc in timp, ca pe vanat; / Sa vad: esti soimul meu cel
cautat?...” (Psalm — Te dramuiesc in zgomot si-n tacere...).
Fauritorul de bunuri materiale si spirituale devine simbolul
cunoasterii umane in sens arghezian, caci pentru el fapta valo-
rifica In mod concret dimensiunea abstracta a contemplatiei.

Motivul filosofic al meditatiei asupra timpului este o con-
stanta a liricii romanesti clasice si moderne, dar, 1n viziunea
argheziana, aceasta capata conotatii aparte: fie ca poetul,
care sufera din pricina spatiului inchis, simte si limitarea



arghezian, transcrie, in forme lirice, experienta dramatica traver-
sata de poet in celula inchisorii Vacaresti si, totodata, dezvaluie
abandonarea celor condamnati unei deznadejdi mute si im-
pulsurilor primare. Viata constrangerilor specifice Inchisorii se
infatiseaza ca o coborére in infernul omenesc, la portile caruia
indivizii damnati (hotii, criminalii, vagabonzii, mutilatii, anor-
malii, prostituatele) abandoneaza orice speranta si lasa deoparte
vesmintele amagitoare ale civilizatiei, In poeme ca: Dimineata,
Cina, Galere, Convoiul, Mortii, Streche, Pui de gai, Uciga-I
toaca. Limbajul acestor texte grotesc-tragice este savuros si
pitoresc, obtinut de Arghezi prin introducerea cuvintelor argo-
tice specifice lumii interlope a delincventilor si a condam-
natilor politici, expresivitatea termenilor Incifrati decurgand
din transpunerea unei realitati crude Intr-un imaginar demonic
si frust licentios.

Tema creatiei civilizatiei omenesti este prezenta in lirica
sociogonica, in acceptia lui T. Vianu, cu valente mitice §i vi-
zionare, din volumul Cintare omului (1956), adevarata epopee
a biruintei fiintei inteligente asupra universului, alcatuita din
mai multe canturi (ode) inchinate capacitatii mentale si trudei
fizice umane de a lua in stapanire lumea inconjuratoare. Insesi
titlurile episoadelor poematice (Umbra, Nicio silaba-ntreaga,
Implinire, La stele, Flacara pazita, Nascocitorul, Mana lui,
Nunta, Rinduiala, Temeiul ni-i fratia, Cel ce gandeste singur)
prefigureaza evolutia omului in timp, de la treapta fapturii
primitive la aceea a fiintei care rationeaza prin intermediul
Lgiuvaerului ascuns ce nu se vede”— gandirea —, perfectionan-
du-se si rafinindu-se pe sine odata cu progresele cunoasterii.
Dar etapa lui homo cogitans (ganditorul) nu este suficienta
pana cand nu actioneaza si in ipostaza de homo faber (meste-
sugarul), cel care ,a nascocit” uneltele si a invatat sa le ma-
nuiasca spornic 1n folosul intregii comunitati. Istoria progresu-
lui civilizatiei este una a efortului continuu depus intr-un dublu
sens: cunoastere si utilizare a tainelor cosmosului, alaturi de
autocunoastere a realelor posibilitati de afirmare a sinelui ome-
nesc inepuizabil: ,E fara lui paméntul si I-a-mpletit cu cerul [...].
Si, in starsit, urmasul lui Prometeu, el, omul, / A prins si taina
mare, a tainelor, atomul...” (Cel ce gindeste singur).

Tema protestului, a invectivei si a revoltei sociale dez-
valuie un Arghezi spirit lucid si contestatar, care intenteaza
un proces moral societatii contemporane, transformat intr-un
rechizitoriu al Intregii conditii umane, In multe poeme de anga-
jare sociala din Cuvinte potrivite (Belsug, Plugule, Caligula,
Blesteme), In volumele de versuri Flori de mucigai (1931),
Stihuri pestrite (1957), in pamfletele versificate din ciclul
1907 — Peizaje (1955), dar si in volumele de proza Icoane
de lemn (1929) si, mai ales, Poarta neagra (1930).

impusa de timpul masurabil, care i taie avanturile si le goleste
de semnificatii: ,Cand am plecat, un ornic batea din ceata rar, /
Atét de rar ca timpul trecu pe Ianga ora” (Despartire); fie ca are
curajul sa asocieze durata eterna, vecia (sau la plural, vecii), si
clipele intense ale orei omenesti: ,As putea vecia cu tovara-
sie / Sa o iau partasa gandurilor mele...” (Psalm — As putea
vecia cu tovaragie...”); fie ca, in ceasul plenar al asteptarii
iubitei ideale, cele doua coordonate temporale (cosmice si
umane) sa se impace, vremea dand impresia ca sta in loc:
,Orele si-au impletit / Firul lor cu firul mare” (Melancolie).
In Blesteme, cel care rosteste imprecatia are puterea magica de
a Incetini ritmurile timpului, construind o viziune de cosmar a
duratei dereglate: viata ,boleste” din pricina vremii ,batrdne”,
ziua ,schioapata cu luntrea dogita”, care s-a intepenit in ore
,gigantice” si secunde ,nemarginite”.

Motivul confruntirii omului cu moartea presupune trei
atitudini distincte: spaima de necunoscutul profilat dincolo de
fiinta (Duhovniceasca, Tarziu de toamna, Pe ploaie, Prigoana);
acceptarea sfarsitului ca pe un dat firesc al vietii concepute
in sens mioritic, unde fenomenul disparitiei este vazut ca un
joc menit sa-i obisnuiasca pe cei tineri cu ideea plecarii batra-
nilor dintre cei vii la sorocul tainic al firii (De-a v-ati ascuns,
Desartaciune, Poarta cernita); taria morala de a contrapune
pragului biologic de neocolit faptele vietii — bucuria de a trai
in sine, dragostea, vitalitatea trupului si a spiritului, procreatia
si creatia (Niciodata toamna..., De ce-as fi trist?).

Revelator pentru acest grav motiv existential si literar este
poemul Duhovniceasca din volumul Cuvinte potrivite, un text
liric singular in creatia argheziana prin forta de a da expresie
sentimentului de frica paroxistica 1n fata mortii. Bataia lugubra
,in fundul lumii” poate fi semnul mortii apropiate, anuntate
de ,cineva” fara chip si nume, care se apropie de fiinta in-
spaimantata, ,fara luming, / Fara Iuna, fara luménare”. Moartea
nu poate fi descrisa ca o aparitie, ci este resimtita ca o pre-
zenta apasatoare sugerata prin categorii negative aglomerate
in ample enumeratii: , Cine calca fara somn, fara zgomot, fara
pas, / Ca un suflet de pripas?...”

G. Calinescu remarca forta halucinatorie a extinderii
spaimei omenesti de moarte la nivel cosmic, universul intreg
temandu-se de un deznodamant escatologic (sfarsitul lumii):
»Ne aflam intr-un mediu restrans, concret, dilatat deodata in
acceptie cosmica. Intristarea comuna in fata decrepitudinii
se preface in teroare mistica, procesul de dezagregare e
adunat repede pe o durata scurta cu infatisarea unui sfarsit al
lumii” (Istoria literaturii roméne. .., 1982). Comuna cu poemul
De-a v-ai ascuns este imaginea mortii prezentate ca o ,plecare”
din universul familial, gospodaresc si din cel natural, drama
domestica prefigurand apocalipsul final.



Denotatia §1 conotatia.
Sensurile cuvintelor in context

Definitie. Termenul denotatie se afla in opozitie cu acela de
conotatie si are in vedere Intelesul clar, precis al unui cuvant. El
defineste realitatea la care se refera cuvantul, reprezentand sensul
lui propriu, de baza, mentionat primul 1n dictionarele explicative.

Caracterizare. Sensul denotativ implica proprietatea terme-
nilor si defineste integral limbajul tehnico-stiintific, pe cel
juridic-administrativ, dar numai partial pe cel cotidian, in stricta
lui destinatie de comunicare si de informare exacta. Indiferent
de utilizarile cuvintelor in context si de atitudinea subiectiva a
vorbitorilor fata de obiectele desemnate de acestea, exista o
semnificatie stabila, de natura intelectual-cognitiva, legata de
proprietatile esentiale si generale ale clasei de referenti, mai
precis, ceea ce se Intelege prin denotatie.

Definitie. Termenul conotatie reprezinta totalitatea sensu-
rilor figurate pe care le poate dezvolta un cuvant, in functie de
context, individualizand fie obiectele in sens larg, fie continu-
turile abstracte la care se refera. Conotatiile se creeaza prin lanturi
sinonimice (polisemia cuvintelor), sugestii metaforice ale limba-
jului, asocieri neobisnuite de semnificatii, chiar prin abateri
inovative de la intelesurile de baza (mai ales in poezia neomo-
dernista si postmoderna). Conotatia poate fi definita si ca un
ansamblu de asocieri cognitive si afective realizate in mintea
unui cititor sau a unui ascultator de un cuvant, o sintagma, un
enunt, In functie de intentia emitatorului si de informatia
culturala ori de gustul estetic ale receptorului.

Caracteristici. Exista patru tipuri de conotatii: individuala,
colectiva, legata de proprietatile unui obiect ori de insusirile
unei fiinte, legata de conventii sociale si de mentalitatile unei
colectivitati, dar putdndu-se modifica In timp. Se poate vorbi
de o conotatie oarecum consacrata prin repetitie, dar exista si
elementul conotativ de maxima noutate, care atrage atentia
lectorului sau auditoriului. Limbajul artistic este cel mai specta-
culos, inovand mereu in privinta atribuirii unor sensuri neba-
nuite cuvintelor. In consecinta, conotatia formeaza clasa de
valori cea mai eterogend a semnificantului unui cuvant.

Definitie. Caracteristici. Exemple. Sensul oricarui cuvant
nu se poate stabili in afara contextului, care este capabil sa-i
modifice semnificatia. Astfel, cuvintele cald si subtire 1si variaza
sensul 1n functie de vecinatatea unor substantive diferite: fier
cald (incins), pdine calda (proaspata), respiratie calda (fierbinte),
anotimp cald (vara), imbracaminte calda (groasa, calduroasa),
tarile calde (cu temperaturi ridicate), privire calda (afectuoasa),

vorbe calde (tandre), stiri calde (recente, de ultima ora); ac, afa
subtire (de grosime mica), obraz subtire (delicat), talie subtire
(zvelta), panza subtire (find), haine subtiri (usoare), scriere subtire
(cu litere fin conturate), tuburi subtiri (inguste), silueta subtire
(slaba), om subtire (distins, manierat), zimbet subtire (ironic),
replica subtire (nesigura, inconsistenta), pregatire subtire (nesa-
tisfacatoare, superficiala), vopsea subtire (diluata) etc.

Campurile lexicale desemneaza arii in interiorul unui cimp
conceptual: campul numelor de rudenie, al termenilor croma-
tici, al denumirilor de locuinte sau de institutii etc. Exista
scriitori care si selecteaza cuvintele din anumite campuri lexi-
cale: ,intelectualistii” prefera cdmpul abstractelor (mai ales neo-
logice) din domeniul vietii spirituale (precum 1. Barbu, Camil
Petrescu etc.), In timp ce scriitorii realisti preocupati de viata
satului manifesta preferinta pentru cdmpul lexical al indelet-
nicirilor si al obiectelor rurale, iar cimpul numelor de culori va
deveni predilect pentru ,descriptivistii” pastelisti (V. Alecsandri,
G. Cosbuc) si pentru simbolistii de tip vizual (G. Bacovia);
O. Goga si T. Arghezi, 1n lirica de factura existential-filoso-
fica, utilizeaza termeni alesi din lexicul religios etc.
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Identificati, In textul literar studiat, cuvintele folosite
cu sens denotativ sau conotativ.

Fixati, cu ajutorul DEX-ului, Intelesurile conotative ale
cuvintelor: bun, dulce, frumos, mandru, tare, urat, usor. Alcatuiti
enunturi cu fiecare.

Scrieti un text strict informativ despre un fapt (real sau
imaginar); rescrieti-1 intr-un stil literar, stabilind valorile deno-
tative si conotative ale cuvintelor folosite.

Stabiliti sensurile conotative ale termenilor subliniati din
aprecierea critica urmatoare: ,Eugen lonescu iubea Roménia
cu o dezamagire compacta, o dezamagire vehementa pusa in
complexe, tradusa in fraze memorabile [...]. In spiritul sau
rebel a stat intotdeauna pitit un spirit metafizic si un creator cu
imaginatia in fierbere” (E. Simion, Tdnarul Eugen Ionescu).
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Lucian Blaga

Eu nu strivesc corola
de minuni a lumii

Eu nu strivesc corola de minuni a lumii si-ntocmai cum cu razele ei albe luna

si nu ucid nu micsoreaza, ci tremuratoare

cu mintea tainele ce le-ntalnesc mareste si mai tare taina noptii,

in calea mea asa imbogatesc si eu intunecata zare

in flori, in ochi, pe buze ori morminte. cu largi fiori de sfant mister

Lumina altora si tot ce-i ne-nteles Coordonate ale vietii si operei
sugruma vraja nepatrunsului ascuns se schimba-n ne-ntelesuri si mai mari

[...] sub ochii mei — Lucian Blaga reprezinta, alaturi
dar eu, caci eu iubesc de Ton Barbu si de Tudor Arghezi,
eu cu lumina mea sporesc a lumii taina— i flori si ochi si buze si morminte. cea mai complexa personalitate

poetica a perioadei interbelice.

S-a nascut la 9 mai 1895, 1n sa-
tul Lancram, langa Sebes, din judetul
Alba, intr-o familie de intelectuali
transilvaneni, tatal fiind preot. El

COm U n ica re Ora |é i nte ra CtiVé va scrie mai tirziu un poem dedicat

spatiului natal si intitulat chiar

Explicati antiteza dintre categoriile verbale negative (nu strivesc, nu ucid, 9 Mai 1895, inclus in volumul Nebs-
sugruma, nu micsoreaza) si cele pozitive (sporesc, mareste, imbogatesc, se nuitele trepte, din 1943:
schimba, iubesc). Stabiliti, In context, sensurile verbului a jubi pentru poet. »Sat al meu, ce porti in nume

sunetele lacrimei...”
Copilaria sa a fost marcata, vre-
me de patru ani, de incapacitatea de

Cititi din Trilogia cunoasterii despre conceptele de ,cunoastere paradisiaca”
si ,luciferica”, analizand, pe grupe de lucru, semnificatiile pe care le acorda
fllOS(?fPI' acest'ora; con?n}afp-vg@e:ﬂﬂe, polemizand. . o 2 vorbi, El fnsusi va comenta aceasta
Urmariti maniera specifica o%os1ta. in transpu.nerea o'per?lta d.e scr.utor AlIl- muenie initiala in jurnalul intitulat
spre conceptul filosofic catre imaginarul poetic; explicati polisemia cuvén- Hronicul si cantecul varstelor.

N

tului ,Jumina”in limbajul artistic blagian; dati exemple pentru fiecare sens.
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Momentul dramatic va fi evocat
intr-un celebru Autoportret, in care
se va compara cu imaginea enig-
matica a unei ,lebede’. Evident ca
imaginea metaforica nu se refera
doar la mutenia infantila, ci si la inte-
riorizarea lirica, la elocventa intoarsa
1n sine a celui care isi urzeste creatia
din firele gingase ale cuvintelor:
,Lucian Blaga e mut ca o lebada...”

A studiat 1n cele mai bune scoli
si licee din Sebes, Brasov, Sibiu si la
Universitatea din Viena. La Liceul
»2Andrei Saguna” din Brasov, a avut
profesori deosebiti, printre care s-a
numarat chiar unchiul sau, Iosif
Blaga, autorul primului tratat roma-
nesc despre dramaturgie, Teoria dra-
mei. A facut studii paralele de teolo-
gie si filosofie la Sibiu si la Viena,
obtinand doctoratul Universitatii din
capitala fostului Imperiu Habsburgic.
Dupa o cariera diplomatica (1926-
1939), a urmat una didactica, fiind
profesor de filosofia culturii la Uni-
versitatea din Cluj, mutata temporar
la Sibiu in anii ce au urmat Dicta-
tului de la Viena. In 1948, autorita-
tile staliniste I-au indepartat brutal de
la catedra, fiind regretat atat de cola-
boratori, cit si de catre studenti.

Membru al Academiei Romane
din 1937, cand a rostit discursul de
receptie intitulat Elogiul satului
romdanesc, L. Blaga a putut fi anga-
jat la filiala din Cluj a Institutului
de Istorie si Filosofie al Academiei.
A decedat in mai 1961, luna mortii
coincizand cu cea a nasterii, fiind
inmormantat in Lancramul natal,
,sat de lacrimi fara leac”.

Lucian Blaga reprezinta cazul
unic in literatura romand cind un
mare poet a fost dublat de un mare
ganditor, care si-a elaborat un sistem
filosofic coerent. Totodata, s-a afirmat
si In dramaturgie, estetica, publicis-
tica si in memorialistica. Activitatea
sa poetica a fost precedata de o
scurta perioada de preocupari in

Argumentatie. Problematizare. Conexiuni

Primul vers al poemului-manifest estetic a dat si titlul acestuia, relevand dorinta
autorului de a nu diminua tainele lumii printr-o descifrare rationala, ci, dimpotriva,
de a le amplifica prin creatia sa. Verbul in forma negativa ,nu strivesc” este folosit
in sens metaforic si destainuie refuzul programatic al lui Blaga de a fi partas la dimi-
nuarea minunilor universului cunoscut prin excesul de rationalism. Poetul preia
asertiunea ganditorului, conform careia este negata putinta cunoasterii , paradisiace”
de a atinge esentele fenomenale. Pentru criticul interbelic Pompiliu Constantinescu
(in volumul Figuri literare, Bucuresti, 1939), substratul comun al liricii blagiene este
cerebralitatea, motiv pentru care exegetii au si integrat-o in categoria poeziei concep-
tuale. In consecinta, insusirile ei majore sunt idealismul filosofic, valentele expresio-
niste, imagismul violent (al primelor volume, abandonat ulterior), panteismul asociat
unui traditionalism de factura esteticd, nu istorica, versificatia libera si aritmica.

Scriitorul si filosoful Lucian Blaga converg in opinia ca ratiunea umana este insu-
ficienta si chiar capabila sa distruga misterul cunoasterii. In consecinta, poetul isi pro-
pune ,sa nu ucida cu mintea’ tainele pe care le-a cunoscut in existenta sa. Enumeratia
metaforica ,flori, ochi, buze ori morminte” este precedata de reluarea conjunctiei
coordonatoare copulative ,si”. Repetitia conjunctionala particularizeaza fiecare termen
si ii subliniaza importanta egala cu a celorlalti deja mentionati. Metaforele in lant
reunesc principalele domenii ale activitatii cognitive umane: spatiul natural (,flori”),
universul spiritual (,ochi”), cel al rostirii semnificante (,buze”), experienta vietii si cea
finala, a mortii, (,morminte”), cu care se va confrunta cindva si poetul. De remarcat
faptul ca orizontul cunoasterii constituie mereu o enigma pentru om. Blaga este si
adeptul filosofiei panteiste, care postuleaza ideea ca existenta poate fi considerata o
curgere perpetua, ca formele universului decurg unele dintr-altele, ca moartea nu este
contrariul vietii, ci doar un stadiu necesar al duratei umane si al devenirii universale.

Poetul recurge la o antiteza intre experienta sa literara si de cunoastere a lumii in
raport cu actul creator, asa cum l-au conceput predecesorii sau contemporanii lui.
Capacitatea artistica, harul, forta inspiratoare si originalitatea poetica sunt reunite in
termenul preferat de Blaga, si anume ,/umina’. Metafora luminii nu se refera la
capacitatea omului de a intelege si de a explica fenomenalitatea inconjuratoare, ci la
posibilitatea de a reflecta in constiinta sensibila aceasta realitate, de a construi mental
un univers imaginar care sa-1 imbogateasca pe cel deja existent. Astfel, cuvantul
polisemantic ,,Jumina” are cel putin cinci acceptii in lirica autorului: aceea de constiinta,
de creativitate, de revelare a misterelor, de comunicare a mesajelor artistice si de
iubire spiritualizata. Scriitorul se delimiteaza de poetii de tip rationalist, care si-au
facut din luciditate o metoda si chiar un cult. Blaga sustine ca astfel de artisti nu
numai ca nu au reusit sa descifreze ,nepatrunsul ascuns’, dar chiar i ,,sugruma’ farmecul.
In antiteza cu acestia, poetul isi propune sa depaseasca, sa transceada metoda
rationala, imbogatind ,.corola de minuni a lumii” cu tainele propriilor revelatii intelec-
tuale, realizate prin intermediul cunoasterii ,luciferice”. Scriitorul recurge la o com-
paratie ampla, menita sa explice simbolic metoda lui specifica de investigare a lumii
si de intelegere a secretelor acesteia: asa cum luminozitatea difuza a lunii nu identifica
obiectele aflate sub razele ei, ci le dilata contururile, dandu-le forme nebanuite, tot



astfel eul poetic blagian sporeste necunoscutele lumii ,,cu largi fiori de sfant mister”.
Autenticul creator nu numai ca intretine misterul deja existent, dar chiar ii amplifica
dimensiunile si il potenteaza prin diversificarea aspectelor receptate: ,si tot ce-i
ne-nteles / se schimba-n ne-ntelesuri si mai mari”.

In finalul poemului, Blaga justifica propria capacitate de a imbogati experienta
privind revelarea misterelor prin faptul ca el cunoaste si ,iubeste”, asadar identificAndu-se
cu toate formele de manifestare a lumii vii. Chiar si experienta mortii, sugerata prin
metafora ,morminte”, ii devine familiara si nu il inspaimanta, pentru ca moartea nu se
opune vietii, ci o continua in alte forme, care, laolalta, se armonizeaza in universul
inepuizabil.

Versificatia blagiana nu se supune schemelor prozodice clasice. Versurile sunt
voit aritmice si inegale, caracterizandu-se prin doua procedee sintactice: cel al enu-
meratiei conjunctionale sau adverbiale, realizate prin ,si” (cuvént folosit fie cu va-
loare de conjunctie, fie de adverb de mod, echivalent lexical cu termenul ,chiar”), si
cel al ingambamentului (enjambamentului), reprezentind continuarea unei idei
poetice in doua sau mai multe versuri consecutive, fara a marca acest fapt prin vreo
pauza. Versurile pot fi formate si dintr-un singur cuvant, ce se incarca, prin aceasta
singularizare, cu semnificatii multiple. Ingambamentul genereaza efectul stilistic de
continuitate a ideilor, de miscare ondulata a frazei ample, cu pauze neasteptate, care
nu tin seama de masura stricta a versurilor. Ingambamentul si enumerarea con-
junctionala asigura dictiei poetice o inaltime egala in gravitate, o fluidizare a temelor
si a motivelor abordate, fiind modalitati versificatoare specifice expresionismului
literar, mai ales celui german.

La nivel compozitional, arta poetica blagiana este alcatuita, precum majoritatea
poemelor autorului, din doua parti distincte ale unei ample comparatii: astfel, ter-
menul concret este menit sa-1 sugereze pe cel abstract, esential, dupa cum notiunea
plurivalenta de ,lumina” releva si incandescenta creatiei poetice.

Pe baza lecturarii suplimentare a poemelor din cuprinsul volumului publicat
in 1919, concepeti un referat cu titlul: ,Vitalitate existentiala si artistica in
Poemele luminii de Lucian Blaga”.

Pornind de la citatul: ,Omul, privit structural si existential, se gaseste intr-o
situatie de doua ori precara. El traieste, de o parte, intr-o lume concreta, pe
care, cu mijloacele structural disponibile, nu o poate exprima; si el traieste,
de alta parte, in orizontul misterului, pe care insa nu-I poate revela. Meta-
fora se declara ca un moment ontologic complementar, prin care se incearca
corectura acestei situatii de doua ori precare” (s.ns.) (Geneza metaforei),
elaborati un studiu de caz despre structura si rolul metaforei in lirica lui
L. Blaga, analizand si modul particular de concepere artistica a citorva poeme
exemplificatoare.

,Poezia — forma de revelare si de amplificare a misterelor universale”;
structurati un eseu argumentativ pe tema propusa, in care sa reliefati rolul
intuitiv si profund al cunoasterii artistice in general si al celei poetice in par-
ticular, din perspectiva gandirii blagiene.

domeniul jurnalistic, cAnd a lucrat
ca redactor la revistele ,Cultura”,
din Cluj, si ,Banatul”, din Lugoj.
Fiind student la Viena, a reintalnit o
fosta colega de liceu, pe Cornelia
Brediceanu, de care s-a indragostit
si pentru care a scris primele texte
lirice. In consecinta, volumul debu-
tului, din 1919, Poemele Iuminii, este
dedicat viitoarei sale sotii. In acelasi
an, criticul literar Nicolae Iorga saluta
astfel aparitia volumului Poemele
Tuminii: ,,fn rndurile rarite ingrijo-
rator ale cantaretilor simtirii noastre
de astazi, fii bine-venit, tinere Arde-
lean!”Urmatoarele volume de versuri
se vor diferentia de cel al debutului,
integrandu-se mai ales in curentele
literare numite traditionalism si
expresionism: Pasii profefuhui (1921),
In marea trecere (1924), Lauda som-
nului (1929), La cumpana apelor
(1933), La curtile dorului (1938),
Nebanuitele trepte (1943).

Activitatea literara postbelica a
lui Blaga este marcata, ca si la
Arghezi, de scrierea celor mai fru-
moase poeme de dragoste si de me-
ditatie asupra senectutii: Mirabila
samanfd (1960 — volum antum),
Vara de noiembrie, Cantecul focu-
Iui, Stihuitorul, Virsta de fier,
Corabii cu cenusd, Ce aude unicor-
nul (volume postume).
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Creatia filosofica blagiana este
grupata in cinci trilogii: ,a cunoas-
terii” (1943), ,a culturii” (1944),
»a valorilor” (1946), ,cosmogonica”
si ,pragmatica” — ultimele doua
ramanand in stadiul de proiecte. Din
trilogia ,cosmogonica” a aparut doar
studiul Diferentialele divine (1940),
iar din cea ,pragmatica’, numai
Aspecte antropologice (1948) si
Fiinta istoric4 (1966, postum).

Scriitorul si-a dovedit calitatile
eseistice In volumele de aforisme
intitulate: Pietre pentru templul meu,
Discobolul, Elanul insulei. Primul
a aparut In 1919, in acelasi an cu
intdiul volum de versuri, marcand
concordanta dintre creatia poetica si
cea eseistic-conceptuala apartinand
autorului roman.

Concepte fundamentale
ale filosofiei blagiene: notiunile
de cunoastere, stil si metafora

Sistemul filosofic blagian este cen-
trat indeosebi pe problema cunoasterii
si pe filosofia culturii. Cea dintdi se
bazeaza pe doua concepte originale, si
anume: cunoasterea ,paradisiaca” si cea
Juciferica”.

Daca prima este considerata de tip
logic si rational, Tncercand sa obiecti-
veze, 1n concepte, obiectul cunoasterii,
pe care, astfel, doar 1l aproximeaza, cea
de a doua nu are drept scop cognitiv
lamurirea misterului lumii, ci amplifi-
carea, potentarea acestuia: ,Prin cunoas-
terea paradisiaci (s.ns.) se statornicesc
pozitiile linistitoare, momentele de sta-
bilitate, permanenta vegetativa $i ori-
zonturile, care nu indeamna dincolo de
ele insesi, ale spiritului cunoscator. |...]
Obiectul cunoagterii luciferice (s.ns.)
este totdeauna un «mister», un «mister»
care, pe de o parte, Se arata prin semnele
sale s, pe de alta parte, se ascunde dupa
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Poezia interbelica

I Paradis in destramare

Portarul inaripat mai tine intins
un cotor de spada fara de flacari.
Nu se lupta cu nimeni,

dar se simte invins.

Pretutindeni pe pajisti si pe ogor
serafimi cu parul nins

inseteaza dupa adevar,

dar apele din fantani

refuza galetile lor.

Arand fara indemn

cu pluguri de lemn,

arhanghelii se plang

de greutatea aripelor.

Trece printre sori vecini
porumbelul sfantului duh,

cu pliscul stinge cele din urma lumini.
Noaptea ingerii goi

zgribulind se culca in fan:

[...]

paianjeni multi au umplut apa vie,
odata vor putrezi si ingerii sub glie,
tarna va seca povestile

din trupul trist.

Comunicare orala interactiva

Interpretati continutul de idei al poemelor Peisaj transcendent, Tristete
metafizica, Vraja si blestem din volumul Lauda somnului, corelandu-le ana-
logic cu aceeasi viziune apocaliptica din Paradis in destramare.

Comparati viziunea regresiv-spatiala din Pasii profetului cu cea tempo-
ral-ancestrala (coborand spre ,obdrsii” si ,mume”) din Lauda somnului,
interpretand si sensurile cuvantului ,somn” in acceptia poetului.

Blaga a fost numit (pentru volumul Lauda somnului) cantaretul ,tristefii
metafizice”; motivati aprecierea critica si gasiti sursele acestui sentiment
coplesitor trait de poetul mistic (in sens de ,initiat” in misterele lumii).
Organizati apoi o dezbatere si confruntati-va opiniile pe tema indicata.

Argumentatie. Problematizare. Conexiuni

Criticul literar George Gana, in Opera lui Lucian Blaga, apreciaza ca scrierea
fundamentala a lui Blaga raméane Filosofia stilului, din 1924, pe care o defineste
drept o apologie a curentului literar expresionist. Blaga insusi explica arta expre-
sionista in urmatorii termeni: ,De cte ori un lucru e astfel redat incit puterea, ten-
siunea sa interioara il intrec, il transcend, tradand relatii cu cosmicul, cu absolutul,
cu ilimitatul, avem de-a face cu un produs artistic expresionist.” Concluzia ar fi ca un
scriitor de factura expresionista are sentimentul cosmosului, intelege resorturile intime
ale ordinii universale si incearca sa-i revele tainele. Din aceasta relatie a individului
cu imaginea cosmocentrica rezulta dimensiunea metafizici a artei expresioniste. In
fapt, Blaga a preluat din expresionism relafia permanenta a eului cu spafiul cosmic,
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sentimentul metafizic, esentializarea imaginilor lumii, cultivarea miturilor, vizionaris-
mul, cultul pentru arhaic §i primitiv, raportarea la formele originale ale lumii, regre-
siunea spre vegetativ. George Gana considera ca in special volumele Pasii profetului
si Lauda somnului sunt dominate de elemente expresioniste.

Trasaturilor deja mentionate li se mai adauga: frenezia dionisiacd din poemul
Vreau sa joc!, profetismul §i viziunea apocaliptica din poemele Peisaj transcendent,
Paradis in destramare, Vraja si blestem, contemplarea estetica a formelor naturii in
poemele Stalactita, Noapte extatica, Invierea de toate zilele. Acelasi critic citat asaza
poemele In lan, Vara, Viziune geologica — din volumul Pasii profetului — printre
cele mai reprezentative pentru imaginea regresiunii umane catre existenta larvara,
spre gesturile si impulsurile primordiale ale fiintei.

Una dintre cele mai valoroase exegeze dedicate lui Blaga este publicata in volu-
mul Literatura romana si expresionismul, apartinand lui Ovid S. Crohmalniceanu.
Daca, referindu-se la primele volume de versuri, criticul mentionat vorbeste despre
o conceptie panistd la Blaga, considerand-o drept o forma de manifestare a vita-
lismului expresionist, inspirat din filosofia lui Nietzsche, in volumele ulterioare, el
semnaleaza o restrangere a perspectivei vitaliste si o amplificare compensatorie a
meditatiei asupra mortii. Contopirea cu natura nu se mai realizeaza intr-o directie
regresiv-spatiald, ci pe un fir descendent al timpului, coborind la ,obdrsii”, la
,mume”, la tiparele ancestrale ale vietii. Impulsului frenetic manifestat in afara, eul
poetic ii prefera acum retragerea in sine si in somnul constiintei. Expansivitatea
manifestarilor este inlocuita de intimitatea gandului, iar visul se substituie faptei
concrete. Poetul reflecteaza la faptul ca imparatia lui Pan, cea a miticei varste de aur,
si-a pierdut forta modelatoare si agonizeaza. Zeul insusi este batrdn si orb, iar
paganismul pe care il simboliza a fost detronat de crestinism si inlocuit de o alta
gnoza. Blaga are intuitia unei amenintari secrete ce planeaza parca asupra intregii
firi macinate, ireversibil, de o boala latenta. Ca in poezia expresionistului austriac
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semnele sale. Cunoasterea luciferica
provoaca o crizd «in obiect», «criza» in
sensul unei despicari care opreste obiec-
tului echilibrul launtric. Prin cunoasterea
luciferica se introduc in imparatia aces-
tuia «problematiculy, tatonarea teoretica,
constructia, adica riscul si esecul,
nelinistea si aventura...” (Trilogia cu-
noagterii, capitolul ,,Cunoasterea lucife-
rica”).

L. Blaga sustine ca, prin excesul ei
de rationalism, cunoasterea ,paradisiaca”
reduce sau chiar Tmpiedica accesul la
esenta obiectelor, pe cand cunoasterea
Hluciferica” permite spiritului uman sa
inteleaga cauzalitatea ascunsa, miste-
rioasa a fenomenelor ramase neinteligi-
bile pentru ratiune.

Conceptul fundamental al filosofiei
culturii blagiene este acela de stil, care
formeaza un ansamblu de trasaturi deter-
minate de factori ce actioneaza incon-
stient asupra mentalului comunitatilor
omenesti. Unul dintre acesti factori il
reprezinta orizontul spatial si temporal,
prin care se exprima viziunea colectiva
a unui popor asupra spatiului si a
duratei. Specificul culturii romanesti
este identificat cu ,Spatiul mioritic”,
reprezentdnd un orizont spatial definit
prin notiunea de ,plai’. Acesta consta
dintr-o succesiune de deal si vale, asa
cum rezulta din primele versuri ale
Mioritei. Blaga defineste spatiul miori-
tic drept ,un orizont inalt, ritmic si
indefinit, alcatuit din deal si vale’.
Determinarea spatiala provoaca si una
morald, caracterizata prin ,melancolia,
nici prea grea, nici prea usoara, a unui
suflet care vrea «sd treacd dealul
ca obstacol al sortii» (s.ns.) si care
totdeauna va mai avea de trecut inca un
deal si inca un deal, sau duiosia unui
suflet care circula sub zodiile unui des-
tin ce-si are suisul si coborasul, inal-
tarile si cufundarile de nivel, in ritm
repetat, monoton si fara sfrsit”
(Trilogia culturii, studiul ,Spatiul
mioritic”).
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In sistemul filosofiei sale culturale
(studiul ,Geneza metaforei si sensul
culturii”), Blaga integreaza si notiunea
de metafora, disociind-o 1n: metafora
plasticizantd, capabila sa numeasca
obiectul fara sa-i imbogateasca sen-
surile, si metafora revelatorie, care nu
se confunda cu figura retorica, ci
incearca sa reveleze un mister esential
prin denumirea acestuia In cuvantul
poetic cel mai adecvat.

Orice creatie este, in conceptia bla-
giana, o ,metafora”, acest termen desem-
nand nu o simpla figura de stil, ci totali-
tatea modalitatilor prin care, intr-o
opera, chiar intr-un Intreg domeniu al
spiritului, se configureaza o viziune a
existentei. Arta, in totalitatea e, si chiar
filosofia, mitologia, stiinta insasi, in
latura ei teoretica, sunt pentru Blaga
Jmetafore”. Ele nu reflecta niciodata in
mod obiectiv-adecvat esenta lumii, cu-
noasterea omeneasca fiind ,cenzurata”,
adica supusa unei ,cenzuri transcen-
dente”, instituite de Marele Anonim
(Dumnezeu? o forta numenala [care se
refera la numen, esentd cognoscibila
numai prin ratiune] In sine?) inainte de
facerea lumii. Neputand cunoaste totul,
omul este in stare, compensatoriu, sa
creeze, dar nu oricum, nici nelimitat.
Creatia absoluta ramane tot apanajul
divinitatii si, ca atare, este rezervata
Marelui Anonim. Creatia umana este
franata, iar rolul de ,frdna transcen-
denta” 1i revine stilului. Fiecare ins si
orice popor pot crea doar in limitele
unor ,categorii stilistice” subconstiente
(,abisale”), formand laolalta o ,matrice
stilistic4” innascuta. Aceasta diferen-
tiaza culturile nationale si individuali-
zeaza metaforismul propriu fiecarei
culturi.

Individualizarea implica ,limitarea”
care genereaza suferinta de ordin me-
tafizic. Dar tot ea, ,matricea stilistica”,
determina specificul inconfundabil al
valorilor care asigura unicitatea si gran-
doarea unei culturi, implicit ale civi-
lizatiei si ale culturii romanesti.

G. Trakl, cu care Blaga se aseamana, natura se instraineaza in chip tainic de om,
provocandu-i acestuia chinuitoare nelinisti si impresia de solitudine umana in
univers. De aceea, poetul devine, in volumul Lauda somnului (1929), un céntaret al
tristetii metafizice, fiind coplesit de perspectiva vizionara a sfarsitului de lume.

Obsedat de ideea cataclismului final, el imagineaza, in poezia Paradis in
destramare — publicata in volumul Lauda somnului —, o viziune apocalipticd
destramand spatiul paradisiac. Tema predilecta este descompunerea ordinii ceresti si
negarea tuturor simbolurilor biblice traditionale. ,Portarul inaripat” al raiului de
altadata mai tine in méini doar un ciot de spada, lipsit de putere si de caldura pri-
mara a fierului incandescent (,cotor de spada / tara de flacari”); desi ,nu se lupta cu
nimeni’, el traieste senzatia infrangerii produse de la sine; chiar si Edenul a fost atins
de fenomenele imbatranirii si ale negatiei adevarului, caci ,serafimii” au ,parul
nins”, iar revelatiile lor nu mai sunt ascultate de nimeni. Chiar daca fiintele sunt
Jinsetate” de adevarurile firii, apele din fintanile cunoasterii s-au retras in adancuri
si ;refuza galetile” care sa le aduca la suprafata; ,arhanghelii” sunt obositi si coplesiti
de ,greutatea aripelor”, diafanitatea lor materializindu-se si capatand consistenta
teluricului.

Termenul predilect in lirica blagiana — ,lumina”— primeste conotatii negative,
devenind un simbol al stingerii universale; ,ingerii goi” isi ascund nuditatea in
noapte si coboara pe pamant. Capatand fragilitate umana, ei ajung sa simta frigul,
,zgribulind” ca orice fiinta neputincioasa. Precum arhanghelii covarsiti de greutatea
aripilor, ingerii dobandesc esenta biologica si vor ,putrezi sub glie”, ca pamantenii.
Raiul decazut capata consistenta grea a taranii, in care toate elementele vii se vor
descompune, spiritualitatea topindu-se in materialitate. Din pamantul care acopera
trupurile ,triste”, apa vie a povestilor ,va seca”, punand capat miturilor traditionale
referitoare la paradisul imaginar si la fapturile lui diafane.

,De la escatologia in viziune eminesciana la apocalipsa imaginata de L. Blaga
prin negarea tuturor simbolurilor biblice traditionale”; concepeti o paralela
literara intre cei doi mari poeti pe aceasta tema, evidentiind elementele con-
vergente, dar mai ales modalitatile lor artistice diferite de a-si inchipui sféarsitul
lumii. Organizati apoi o dezbatere pe marginea celor mai originale lucrari.
LSentimentul cosmicului, al ilimitatului si dimensiunea metafizica a artei
expresioniste, in general, si a poeziei lui Blaga, in special”; structurati un
eseu argumentativ cu acest titlu, referindu-va mai ales la temele predilecte
din volumele Pasii profetului si Lauda somnului.

,De la frenezia maximei exteriorizari la interiorizarea atitudinii lirice”;
marcati, intr-un studiu de caz, evolutia conceptiei literar-filosofice si a stilu-
lui poetic blagian.

Organizati, la nivelul clasei sau la nivelul ciclului de studiu (clasele a XII-a din
liceul vostru), o microsesiune de referate stiintifice dedicate viziunii estetice,
temelor majore si particularitatilor stilistice din universul liric blagian.
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I Cantecul spicelor

Spicele-n lanuri — de dor se-nfioara, O vorba-si trec spicele — fete-n vapaie:
de moarte,  secerea lunii e numai lumina —

cand secera lunii pe bolta apare. cum ar putea sa ne taie

[...] pe la genunchi, sa ne culce pe spate,

in arderea vantului?

Aceasta-i tristetea cea mare a spicelor,
ca nu sunt taiate de luna,

ca numai de fierul pamantului

li s-a menit sa apuna.

Vincent van Gogh,
Culegatoarele de spice

Comunicare orala interactiva

Stabiliti figurile de stil din versurile finale ale primului catren: ,Ca fetele
cata, cu parul de aur, / la zeul din zare” si interpretati-le intelesurile.

Cititi si interpretati, pe grupe de lucru, alte poeme apartindnd volumului
postum Céntecul focului; puneti in relatie combustia sentimentala resimtita
de poet cu semnificatiile atribuite ,focului” erotic.

Identificati si argumentati paralelismul simbolic dintre elementele naturale
si etapele vietii omenesti in alte creatii blagiene din volumul indicat.
Comparati lirica erotica scrisa de L. Blaga cu aceea apartinand lui T. Arghezi
si observati, mai ales, similitudinile dintre cei doi sensibili autori: vigoarea
imagistica, spiritualizarea trairilor carnale, cerebralitatea notatiilor poetice,
Jlumina raiului” erotizat fiind asociata cu insasi geneza lumii.

Investigati, pe baza a doua poeme scrise de I. Barbu si L. Blaga, tipul de
metafora specifica artei literare a fiecaruia.

Argumentatie. Problematizare. Conexiuni

Poemul are o structura prozodica mai apropiata de cea clasica, strofele fiind for-
mate din trei catrene. Cezura versurilor se produce aproximativ la mijlocul acestora,
fiind marcata grafic prin linie de pauza sau prin virgula. Ca in lirica populara, pre-
domina personificarile, care umanizeaza formele naturale. Tema poetica o constituie
paralelismul simbolic dintre adoratia ,spicelor” fata de astrul nocturn, la lumina
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Trilogia culturii
Studiul ,Spatiul mioritic” (1937)

[...] Sa numim acest spatiu-matrice,
inalt si indefinit ondulat, si inzestrat cu
specificele accente ale unui anume sen-
timent al destinului: spatiu mioritic.
Acest orizont, neamintit cu cuvinte, se
desprinde din linia interioara a doinei,
din rezonantele si din proiectiunile ei in
afara, dar tot asa si din atmostera si din
duhul baladelor noastre. Acest orizont,
indefinit ondulat, se desprinde insa, ceea
ce e mult mai important, si din senti-
mentul destinului, din acel sentiment
care are un fel de suprematie asupra
sufletului individual, etnic sau supraetnic.
Destinul aci nu e simtit nici ca o bolta
apasatoare pana la disperare, nici ca un
cerc din care nu e scapare, dar destinul
nu e nici infruntat cu acea incredere
nemarginita in propriile puteri si posi-
bilitati de expansiune, care asa de usor
duce la tragicul hybris. Sufletul acesta
se lasa in grija tutelara a unui destin cu
indefinite dealuri si vai, a unui destin
care, simbolic vorbind, descinde din plai,
culmineaza pe plai si stirseste pe plai.
Sentimentul destinului, incuibat subteran
in sufletul romanesc, e parca si el struc-
turat de orizontul spatial, inalt si indefinit
ondulat. De fapt orizontul spatial al in-
constientului si sentimentul destinului le
socotim aspecte ale unui complex or-
ganic sau elemente care, din momentul
nuntii lor, fac impreuna un elastic, dar
in fond inalterabil, cristal. |...]

Sentimentele ciobanului [...] Iiau
adesea un caracter de adversitate fata de
plai, totusi inconstient ciobanul raméane
solidar, organic solidar cu acest plai, in
care el nu va schita niciodata un gest de
evadare. ,Spatiul mioritic” face parte
integranta din fiinta lui. El e solidar cu
acest spatiu, cum e cu sine insusi, cu
séngele sau si cu mortii sai. Cand canta,
se intdmpla sa iasa la lumina aceasta soli-
daritate, ca in acel suprem cantec care
s-a mostenit din veac in veac $i in care
Moartea pe plai e asimilata in tragica-i
frumusete cu extazul nuntii.
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Referinte critice

Blaga simte o placere sa scuture din
pomul liricii sale fructele gandirii prea
complicate, pentru a face poemul mai
simplu si imaginea mai transparenta.

[..]]In spatiul acesta edenic de vraja
vegetala, unde pomii dau in floare si
cerbii umbla melancolizati de iubire,
exista un pom interzis $i fructul Iui nu
trebuie cunoscut. Iubirea raméne o stare
de ispita (s.a.), un adevar nerelevat.

[...] Poezia erotica a Iui Blaga
oscileaza intre emotia pura si poezia de
cunoastere, stind la egala distanta de
chiotul simturilor si de reflectia amara.
[...] Femeia din versurile Iui nu are carne,
are doar forme ce trimit gandul spre tipa-
rele eterne. [...] In ciclurile Cantecul
focului, Corgbii cu cenus4 i in alte poezii,
[...] Blaga este si un poet al transparentei.
Bucolica Iui este luminoasa, spatiul in
care sunt fixate reprezentarile erosului
e dominat de specii diafane. Materia
cunoaste un efort de purificare, elemen-
tele dense, opace devin — la dogoarea
iubirii — translucide; plantele, gézele
participa la o mare simfonie alba. Am
putea vorbi, in acest caz, de serafismul
lui Blaga, comparabil cu acela din proza
si din poemele borealice ale Iui Mihai
Eminescu.

Eugen Simion,
Scriitori romani de azi, vol. I
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caruia isi desavarsesc parguirea, si feminitatea adolescentina, ce isi formuleaza ide-
alul sentimental. Poetul compara spicele coapte la lumina lunii cu fetele ale caror
plete par ,de aur’. Si elementele vegetale, si fiintele tinjesc dupa ,zeul din zare”
(metafora aliterativa), denumirea divinitatii fiind sinonima cu imaginea perfecta a
erosului. Blaga apropie spatiul natural de civilizatia umana si isi imagineaza ca, in
cele doua lumi — numai aparent distincte —, se produc aceleasi paradoxuri exis-
tentiale: astfel, spicele, ,invapaiate” de iubirea lor pentru zeul selenar, si-ar dori sa
fie ,taiate” de razele acestuia ,in arderea vantului”. Insa tristetea destinului lor este
marcata de faptul ca spicele raman indisolubil legate de tarana din care au rasarit,
caci soarta le-a menit sa fie taiate numai ,de fierul pamantului” apartinind, prin
radacinile lor, exclusiv teluricului, deci materialitafii, spicele vor sa fie fecundate de
razele lunii, nazuind la spiritualitatea celesta. intr-o maniera similara, Blaga doreste
sa evidentieze faptul ca destinul omenesc este marcat de aceeasi melancolie cauzata
de incompatibilitatea dintre ideal si realitate. Ca si spicele, fiintele adolescentine
isi fauresc din iubire o proiectie ideala, pe care realitatile vietii o vor contrazice mai tarziu.
Precum in lirica eminesciana, Blaga identifica existenta cu dragostea, apropiind
lumea telurica de cea astrala, sub semnul comun al atractiei erotice. Si in acest poem,
apare termenul esential al liricii blagiene, ,lumina’, identificat cu ,secera Iunii”, care
simbolizeaza caldura si luminozitatea corpurilor ceresti reflectate asupra Pamantu-
lui, a formelor vegetale si chiar asupra ritmurilor existentei umane.

Comentand toate volumele de versuri ale lui Blaga aparute postum, criticul
Eugen Simion apreciaza ca ele au aceeasi tematica erotic-spiritualizatd, asemenea
liricii de senectute a lui Tudor Arghezi. Pentru cei doi mari artisti ai cuvantului,
iubirea raméane un mister esential nerelevat, pe care — aidoma preotilor pagéni —
il vegheaza, fara sa-1 divulge, in calitate de initiati.
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Consultand si alte volume aparute postum din creatia scriitorului (Corabii
cu cenusa, Ce aude unicornul), reuniti — intr-un referat — temele si
motivele subiacente ale poeziei de senectute scrise de Lucian Blaga.
Iubirea ca stare de ispita, ca taina nerevelata in creatia blagiana; elaborati
un eseu argumentativ in care sa evidentiati concordanta dintre cunoasterea
intuitiva a lumii fenomenale si dragoste, care ramine — in miscarea
sufleteasca a poetului — un mister sacramental.

De la serafismul anatomiei feminine ideale (in imaginarul eminescian) la
transparenta luminoasa a eroticii blagiene si catre simbolistica aurorala,
purificata, a sentimentului de iubire adolescentina la Nichita Stanescu
(Sensul iubirii, O viziune a sentimentelor, In dulcele stil clasic); elaborati
un studiu de caz in care sa argumentati perspectiva comuna celor trei mari
poeti asupra femeii vazute sub chipul serafic al ,donnei angelicata” —
idealul renascentist al ,femeii ca un inger.”



Teme fundamentale

Motive adiacente

Panteismul — expresie a elanului frenetic dionisiac —
este, ca si suflul profetic al operei lui Blaga, o consecinta a
vitalismului de sorginte expresionista inspirat de filosofia lui
Fr. Nietzsche. Influenta expresionisté certa se produce odata cu
publicarea volumului Pasii profetului, in care poetul constru-
ieste viziuni apocaliptice, transforma obiectul liric contemplat
intr-o proiectie subiectiva, renunta treptat la impresionismul
senzatiilor traite, n favoarea elementelor cu valoare de simbol
care spiritualizeaza materia si, astfel, personalismul evolueaza
de la atitudinea limitativ-individuala la amploarea unui elan
universal. Panteismul blagian, racordat la categoria ilimitatu-
lui si a cosmicului, s-a concretizat 1n trairea insufletita pana
la exaltare a pornirilor irationale, in simtul bucolicului din
viziunea rustica, 1n tonalitatea metafizica a profetismului, in
nelinistea tragica provocata de presentimentul mortii Intre-
gului univers. Poezia lui Blaga dezvolta si o perspectiva misticd
(initiatica) asupra lumii (sentimentul infinitului, al vesniciei,
iscodirea semnelor si a misterelor cosmice, in Poemele Iuminii),
asupra pamantului roditor si a vegetatiei in expansiunea ei
(in Pasii profetului), unde panteismul realitatilor fuzioneaza
cu avantul dionisiac care descatuseaza forta umana de a trai
si de a crea. In volumele maturitatii artistice a scriitorului (In ma-
rea trecere, 1924, Lauda somnului, 1929), influentei moderniste
(prin lirismul conceptualizant si verslibrism), celei expre-
sioniste (prin relationarea permanenta a eului cu spatiul cos-
mic, sentimentul metafizic, esentializarea imaginilor lumii,
regresiunea spre vegetal si spre elementaritate, trairea In acord
cu impulsurile primordiale ale fiintei) i se adauga profetismul
si viziunea apocalipticd, dar si contopirea cu natura prin
regresiune temporala pana la tiparele ancestrale ale vietii.

Poezia ca formé de revelare si de amplificare a misterelor
lumii. Volumul Poemele Iumii se deschide cu o arta literara
in care este dezvoltata liric ideea c4 tainele, veritabile ,minuni”,
nu pot fi relevate printr-un demers cognitiv rational, ci numai
prin modalitati intuitive de cunoastere, asa cum este si sensi-
bilitatea de tip artistic. Procesul creator este apropiat spiritual
de extazul mistic, fiind si el o forma de initiere care tinde sa
perceapa si sa dezvaluie — 1n plasmuiri estetice sensibile —
esentele numenale (structurile ascunse) ale fenomenelor si
ordinea lor secreta in devenirea cosmosului. Preludnd din
filosofia panteista ideea curgerii perpetue a formelor univer-
sului, L. Blaga nu numai ca ,nu striveste cu mintea” tainele de
nedescifrat, dar chiar isi propune sa le amplifice substanta
inepuizabila prin creatia sa. Asadar, creativitatea poetica

Motivul luminii este definitoriu pentru intelegerea modului
in care acest poet-filosof incearca, 1n felul sau particular, sa se
apropie de esenta lumii fenomenale si de ,tdlcurile” destinului
omenesc vazut ca o parte integrata Intregului cosmic. Daca,
prin cunoasterea de tip rationalizant, mintea omeneasca aproxi-
meaza intelegerea rosturilor lumii si chiar poate ,sa ucida” (sa
ascunda, sa impiedice) perceperea mai profunda si 1n integra-
litatea semnificatiilor posibile a devenirii universale si umane,
cunoasterii intuitiv-sensibile i este Ingaduit accesul spre marele
Tot, in organicitatea fiintarii lui. Cunoasterii rationale Blaga
ii asociaza conceptul de ,metafora plasticizanta”, iar aceleia
suprarationale — pe cel de ,metafora revelatorie”. Prin ,,meta-
fora revelatorie” a luminii, ale carei atribute concrete sunt
intensitatea stralucirii si incandescenta calorica, Blaga su-
gereaza termenul abstract (tiparul), care este Insasi Poezia.

Motivul iscodirii perpetue a tainelor lumii si a sensurilor
incifrate ale producerii fenomenelor universale este si el
fundamental pentru circumscrierea tipului de sensibilitate
caracteristic acestui artist-metafizician. A talcui nu inseamna a
lamuri, nici a elucida, ci a da de un rost mai adanc al lucru-
rilor, verbul sugerand ispita de a vedea, 1n profunzime, tiparul
matriceal al lumii. Exista doua modalitati de a intelege actul
iscodirii In poezia blagiana: intdi, ca un mod de a gasi in obiect
sufletul cosmosului, tiparul abstract camuflat in formele con-
crete de manifestare; apoi, 1n sens invers, ca o repopulare a
modelului universal cu toate elementele unei materialitai
innoitoare: ,Figura poetica e determinata de o dubla miscare a
imaginarului si de o dubla disponibilitate a spiritului care isco-
deste si se cuprinde in lucruri — i se lasa, in acelasi timp,
iscodit, incercat, impresurat de obiectele ce concentreaza si
ascund mecanismul existentei cosmice. Iscodirea (s.a.), pe care
Blaga o sugereaza in mai multe rnduri, devine o tema interioara
privilegiata” (E. Simion, Scriitori romani de azi, vol. I1, 1976).
Poetul tinar si nerabdator, cel care presimte lucrurile in vesnica
Jtrecere”, 1si acorda, la batranete, ragazul sa contemple nu deve-
nirea, ci procesualitatea alcatuirii acestora (parguirea roadelor
pe camp, cresterea vegetalelor si a pomilor inmuguriti, coacerea
strugurilor In vii, inmultirea speciilor de vietati), devenind
,un poet al facerii” (E. Simion, op.cit.).

Sentimentul tristetii metafizice este un motiv liric dominant
in volumele antume In marea trecere, Lauda somnului si in
primul dintre volumele postume, Varsta de fier, scris sub influ-
enta razboiului si a Dictatului de la Viena, Blaga identificand
in manifestarile omenescului si ale fenomenalitatii naturale
numai semne premonitorii ale stingerii universale. in poeme



ajunge o forma de prelungire a misterului insusi, care, 1n vizi-
unea artistului, depaseste logica stricta a ratiunii bazate pe
suma experientelor descrise (,cunoasterea paradisiaca”) si
reclama saltul calitativ la patrunderea pe o cale intuitiv-sen-
sibila in miezul cognitiv al lucrurilor (,cunoasterea luciferica”),
al carei obiect esential ramane misterul impalpabil.

Tubirea ca stare de ispiti, ca taina etern nedezvaluita este
si ea o revelatie pe care — aidoma unui preot pagan — poetul
o vegheaza, fara s-o divulge, in calitatea sa de initiat. in evo-
lutia poeziei erotice blagiene, se remarca trecerea de la faza
conceptualizarii emotiei lirice (din creatia de tinerete) la etapa
regasirii trairii plenare a sentimentului in cadenta exprimarii
direct-senzoriale (la varsta senectutii). Energetismului debor-
dant din primele doua volume de versuri, care il indeamna pe
autorul plin de clocot vital sa traiasca neingradit de vreo con-
strngere, 1i corespunde erosul revelat ca un mister pagén
prin ritualuri de consacrare. Iubita fara nume, identificata prin
apelative cu valoare notionala si afectiva (,frumoaso”, ,lumina
mea”, ,minunato”), sugereaza o imagine prototipicd a femi-
nitatii, asociata , frumusetii”ideale si ,Juminii” eterne. Blaga sesi-
zeaza miscarea imperceptibila a lumii prin simturi, prin starea
de adormire a constiintei, prin somnolenta amorfa si trairea
pur vegetativa, la nivel instinctual, Inrudita cu intrepatrunderea
mecanica a regnurilor. In starea de betie extatica, trupul barba-
tesc ,zace in umbra unor maci’, iar proiectia feminina nu mai
este dimensionata vizual, ci perceputa auditiv, prin sonoritati
care se confunda cu cele ale naturii: ,Ea canta. /i eu ascult. /
Pe buzele ei calde mi se naste sufletul” (In lan).

Contemplarea estetici a formelor naturii coincide cu ceea
ce Ovid S. Crohmalniceanu numeste ,bucolismul universal
anonim” in opera lui Blaga, aflata sub semnul panteismului
de sursa expresionista (Literatura romana si expresionismul,
1978). Ca si M. Eminescu, L. Blaga nu e un pastelist nici macar
in caracterul exterior si cvasidescriptiv, de un imagism plin de
metafore concrete, al cadrelor naturale, care, treptat, se vor inte-
rioriza, dezvaluind stari sufletesti. Blaga are un simt{ metafizic
al naturii, 1i transcende realitatea pur vizuala si o percepe mai
degraba 1n ritmurile ei sonore, Intr-o congestionare a forme-
lor concrete: pamantul plin de seve si de seminte, vegetatia in
explozie germinativa, o fauna variata In continua miscare sunt tot
atitea semne ale puterii universale creatoare. Poezia lui Blaga
surprinde, mai ales in cele doua cicluri poematice dedicate lui
Pan din volumul Pasii profetului, perfecta ingemanare dintre
formele naturale si substanta unica a divinului, din care iau
nastere si 1n care se reintorc toate, inclusiv ipostazele ome-
nescului, principiu aflat la baza conceptiei panteiste. Cultul
estetic al naturii respinge reprezentarea descriptiv-exterioara si
incearca sa patrunda intuitiv in misterul cosmic, in interiorul
desfasurarii mecanismelor firii.

precum: Peisaj transcendent, Tristete metafizica, Paradis in destra-
mare, Vraja si blestem, Blaga intuieste slabiciunea ascunsa a
unei lumi amenintate nu numai in exterior, de un razboi iminent,
ci si in interior, de o boala latenta. Daca, In Lauda somnului,
dezolarea artistului avea o cauza interioara, in Varsta de fier, mo-
tivul intomnarii spiritului devine exterior, social: ,,fn Blaga —
metafizicul — se trezeste aici fibra profetica nationala. El
cinta acum patria, Muresul, istoria care vorbeste prin tilcuri,
in fine, «timpul cetatii», timp al absentei si al instrainarii pe
durata razboiului intre natiuni” (E. Simion, op.cit.).
Bucolismul atemporal §i anonim. O trasatura caracteristica
apoeziei de natura este asocierea ei cu bucolicul, asadar, cu ima-
ginea satului. Atribut al poeziei pastorale vechi, de la Teocrit
la Vergiliu, adancit de Petrarca in 12 poeme cu accente elegiace,
trecand de la poezie la romanul pastoral (modelul raméne
Arcadia de Jacopo Sannazaro), bucolicul exalta modul de viata
idilic, din spatiul rural aflat sub semnul armoniei naturii. Acesta
exprima, implicit, melancolia oraseanului instrainat de feri-
cirea simpla si senina a vietii de la tara. In literatura roména,
prin traducerile din S. Gessner (poemul bucolic Daphnis si
Chloe) si din Florian, inca din primele decenii ale veacului
al XIX-lea, multi poeti au resimtit influenta bucolicului:
Vacarestii (mai ales Nicolae si Iancu), Vasile Carlova (Eserarea),
Ion Heliade-Radulescu (in partea descriptiva a poemului
Zburatorul), Mihai Eminescu, acela care foloseste, intr-un
decor bucolic, egloga (poezia de factura pastorala si idilica in
decor campestru, alcatuind cadrul predilect de manifestare a
unui sentiment erotic — in Floare albastra, Sara pe deal etc.).
Specia bucolicului cunoaste o dezvoltare aparte 1n lirica lui
G. Cosbuc si chiar o reabilitare estetica datorata poetilor traditio-
nalisti: Nichifor Crainic, Vasile Voiculescu, Ion Pillat, Adrian
Maniu. Tudor Arghezi, un poet modernist complex, 1si pla-
seaza sub semnul bucolicului poezia universului domestic,
in masura sa-i reliefeze atasamentul pentru spatiul rural si
pentru ritmurile sale existentiale neschimbate de veacuri.
Pentru un traditionalist de factura expresionista precum
L. Blaga, spatiul bucolic formeaza cadrul tihnei metafizice si
al apropierii fara angoasa specifica simbolismului de pragul
neantului. Nu intdmplator, Blaga este autorul celebrului vers
,Eu cred ca vesnicia s-a nascut la sat”, acel topos primordial
si sacru, in masura sa-1 puna pe artist in relatie cu ,ilimitatul”,
,cosmicul”si cu ,absolutul”, cele trei categorii fundamentale
ale artei expresioniste. Din aceasta relatie a eului individual
cu imaginea cosmocentrica rezulta dimensiunea metafizica a
poeziei expresioniste. Bucolismul blagian, asociat freneziei
dionisiace a trairilor pline de vitalitate si ardoare, se caracteri-
zeaza prin: cultul pentru arhaic si primitiv, raportarea la tiparele
originare ale lumii, regresiunea spre vegetal (contopirea cu natu-
ra Intr-o directie regresiv-spatiald), contemplarea estetica a for-
melor naturii (in volumele Pasii profetului, Lauda somnului).



Exprimarea corecta s1 nuantata: evitarea
erortlor semantice §1 de expresie

Anacolutul

Definitie. Este o forma a discontinuitatii sau a rupturii
logico-sintactice att la nivelul propozitiilor, cat si la nivelul
frazei. De regula, se produce o Intrerupere a constructiei sin-
tactice, urmata de o modificare 1n interiorul aceleiasi unitati
sintactice, mai ales la nivelul limbii vorbite.

Caracteristici. Tipuri frecvente de anacolut, cu exemple:
a) al cazului (,EL iar privind de saptamani/li cade draga fata’,
M. Eminescu); b) neconservarea persoanei pronominale sau
verbale (Eu, cind am inteles ce vrea de la mine, a fost
imposibil sa accept); ¢) al inconsecventei numarului (,Dar,
fiindca te intorci [...], lasa-ti butca sa vina pe urma si aideti
cu noi!”, P. Ispirescu); d) dezacordul formelor pronominale
(mai ales al celor relative) si folosirea gresita a conjunctiilor/
locutiunilor conjunctionale (,Este o criza, care, asculta-ma pe
mine, ca dv. nu stiti, care, ma-ntelegi!”, 1.L. Caragiale).

Confuzia — atractia paronimica

Definitie. Este un tip de abatere constind in faptul ca
termenul mai frecvent in limba il atrage pe cel mai putin
cunoscut, substituindu-i-se acestuia.

Caracteristici. Confuzia dintre termeni are o dubla expli-
catie: pe de o parte, structura paronimelor (cvasiomonime
prin faptul ca au forme aproape identice) si, pe de alta parte,
necunoasterea exacta nici a sensului lor, nici a etimoanelor (a
cuvintelor de origine, din care provin).

Exemple: a investi (a folosi o suma de bani) — a investi
(a imputernici), a colabora (a conlucra) — a corobora (a con-
solida, a sprijini), a (se) enerva (a se Infuria) — a inerva (a for-
ma, anatomic, reteaua de nervi), ori (conjunctie disjunctiva; sau,
fie) — or (frantuzism, conjunctie adversativa; dar, insa) etc.

Pleonasmul

Definitie. Constituie o repetitie de sens, in anumite conditii
sintactice, si este o improprietate semantica prin redundanta.

Caracteristici §i exemple. Exista pleonasme acceptate
(muyjdei de usturoi, a cronometra timpul.., caligrafie frumoasa,
munca laborioasa, culesul recoltei, harta mapamondului,
planuri de viitor) si intolerabile (Iucru prevazut in vederea...,
placa comemorativa dezvelita in memoria..., a aniversa un
numar de ani, a se bifurca in doua, a convietui laolalta, a
reveni iar/din nou, autobiografia mea etc.

Tautologia

Definitie. Abaterea presupune repetarea unei parti de
propozitie sau chiar a unei propozitii Intregi prin folosirea
acelorasi cuvinte, dar cu functii sintactice diferite, avand rolul
de a sublinia o calitate si/sau o actiune.

Caracteristici. Exista tautologii partiale (, Tu [codrule, n.ns.]
din tanar precum esti/Tot mereu intineresti”, M. Eminescu) si
totale (,Dealu-i deal si valea-i vale,/Mandra-i mandra pana
moare...”, text folcloric).

Exemple: ,Ce e val ca valul trece” (M. Eminescu); ,Femeia,
tot femeie, zise Lapusneanul zdmbind” (C. Negruzzi); ,Eu is
bun, cit is bun” (1. Creanga).

Cacofonia

Definitie. Antonim al eufoniei (al pronuntarii armonioase),
aceasta abatere consta intr-o asociere neplacuta de sunete
identice in silaba finala a unui cuvant si in silaba initiala a
celui imediat urmator.

Caracteristici. in mod gresit, se apreciaza ca o cacofonie se
inregistreaza doar in reluarea consoanei ¢ Intr-o succesiune de
cuvinte. De fapt, cacofonia se extinde asupra tuturor sunetelor
identice la debutul si la finala unor cuvinte care se succeda.

Exemple: Te-am intrebat daca cartea este a ei. Las la
latitudinea ta rezolvarea problemei.

Explicati anacoluturile din textul urmator: ,Fireste ca
mofft, ca nu poate pentru ca sa dea nici patruzeci de milioane, i
dumnealor, ma-ntelegi, lucru mare! parc-a apucat Dumnezeu
de-un picior cu rapita care o sa poata dumnealor pentru ca sa
ia doua chile la pogon” (LL. Caragiale).

Alcatuiti enunturi cu urmatoarele perechi paronimice,
eventual consultdnd un dictionar explicativ: arbitral/arbitrar,
inveterat/invederat, a apropia/a apropria, eminent/iminent,
a gira/a gera.

Explicati urmatoarele pleonasme, alcatuind apoi enunturi
corecte: averse de ploaie, a colabora impreuna, duna de nisip, a
solicita o cerere, recipisa de primire.

Dati exemple de tautologii din opere literare studiate si
explicati valoarea lor stilistica.

Extrageti, dintr-o pagina de ziar, toate cacofoniile nre-
gistrate si corectati-le.
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Etapele creatiei barbiene

Atat in versurile publicate
separat, cat si in cele doua volume
aparute intre 1921 si 1930, se pot
distinge trei etape ale evolutiei lirice
a scriitorului. Prima clasificare i-a
apartinut chiar acestuia si a fost facuta
in 1927, intr-un interviu acordat
publicistului Felix Aderca. Poetul
isi disocia creatia chiar in patru mo-
mente, dupa curentul literar care l-a
influentat preponderent in fiecare
dintre ele: parnasian, antonpannesc,
expresionist si saradist (termen deri-
vat de la scrisul incifrat al saradei).

in 1935, aparea primul studiu
consacrat autorului, datorat lui
Tudor Vianu si intitulat Ion Barbu.
Criticul literar a redus etapele liricii
barbiene la trei si impartirea stabilita
de el a devenit de atunci clasica.

1. Etapa pamasiand cuprinde
versurile publicate timp de doi ani,
intre 1919 si 1921, in revista ,Sbu-
ratorul”: Lava, Muntii, Copacul,
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Poezia interbelica

ITon Barbu

Din ceas, dedus...

Din ceas, dedus, adancul acestei calme creste, Nadir latent! Poetul ridica insumarea

Intrata prin oglinda in mantuit azur, De harfe resfirate ce-n zbor invers le pierzi
Taind pe inecarea cirezilor agreste, Si cantec istoveste: ascuns, cum numai marea,
In grupurile apei, un joc secund, mai pur. Meduzele cand plimba sub clopotele verzi.

Comunicare orala interactiva

Explicati, prin cite doua exemple minimum, plurissmantismul termenilor-cheie:
ceas, dedus, adinc, oglinda, mantuit, azur, grup, joc, pur, nadir, zbor, invers,
cantec, istoveste, ascuns. Alegeti sensul potrivit In context.

Cititi si interpretati poezia Timbru, a doua arta poetica barbiana, corelandu-i
intelesurile cu cele decelate in poemul Din ceas, dedus...

Cititi si comentati, pe grupe de lucru cate doua poezii din celelalte doua faze
de creatie literara a scriitorului (parnasiana si baladesc-orientala), care au

precedat etapa ermetismului; confruntati ideile desprinse.

Argumentatie. Problematizare. Conexiuni

Dintre toate influentele exercitate asupra liricii barbiene (parnasiana, baladesca,
ermetica), G. Calinescu o stabileste drept pregnanta pe ultima, cea care il si apropie mai
bine pe autor de rigoarea si de lapidaritatea matematica: ,Poetul s-a ridicat la un ermetism
veritabil, bizuit pe simboluri, intr-o lirica de mare tensiune”. Frecventand cenaclul
,Sburatorul” si publicandu-si multe poeme in paginile revistei aferente, lon Barbu a fost



discutat si de E. Lovinescu in capitolul Poezia cu tendinta spre ermetism (din Istoria
literaturii romine contemporane). Criticul interbelic definea ermetismul ca pe ,o0
tendinta de refulare a lirismului, fie prin abstractia fondului, fie prin simple mijloace
de expresie retinuta, discreta sau, de-a dreptul si voluntar, torturata, eliptica, cu aso-
ciatii de idei strict personale, ce transforma poezia intr-un joc de cuvinte incrucisate”.
Interferenta poeziei cu matematica a fost explicata de poetul insusi, inca din 1929:
,Oricat ar parea de contradictorii acesti doi termeni la prima vedere, exista undeva,
in domeniul inalt al geometriei, un loc luminos unde se intilneste cu poezia [...]. Ca si
in geometrie, inteleg prin poezie o anumita simbolica pentru reprezentarea formelor
posibile de existenta. Pentru mine, poezia este o prelungire a geometriei, asa ca,
ramanand poet, n-am parasit niciodata domeniul divin al geometriei.”

Chiar in epoca, poezia lui Barbu a fost acuzata de obscuritate in exprimare si de
incifrare a simbolurilor. Citdndu-i pe P. Valéry si pe S. Mallarmé, Tudor Vianu atragea
atentia ca nu trebuie confundata facilitatea lecturii cu valoarea textului propus, nici
in sens opus, identificata dificultatea lecturii cu nonvaloarea lui, chiar cu acuzarea
acestuia de obscuritate semantica. Tudor Vianu sublinia faptul ca ,nu exista un alt
poet romén care sa spuna mai mult in mai putine cuvinte. Concizia este virtutea capi-
tala a stilului sau si ar fi o grava eroare sa luam drept lipsa ceea ce este numai lipsa
prisosului.” Dificultatea intelegerii poeziei barbiene este si de natura filologica, el
folosind un lexic aparte si o sintaxa originala: predomina termenii stiintifici, indeosebi
din geometrie, neologismele au functii de epitete, capatind semnificatii mai greu
accesibile; sintaxa poetului recurge la elipse, dislocari, inversiuni topice, anacoluturi,
obligndu-1 pe lector sa reconstituie coerenta clasica a discursului liric. Asadar, efortul
de a intelege poezia lui Barbu se explica prin cultura stiintifica a autorului ei si prin
Lextrema condensare” a stilului sau (Tudor Vianu).

Intuitia matematica a lui Barbu cuprinde o lume de esente ideale, ce refuza sa fie
identificate in obiecte concrete. ,Jocul secund” semnifica o asemenea combinatie in
campul fanteziei eliberate de tendintele unei gandiri practice si desfasurate in zona
simbolurilor ideale. Poezia devine negatia prioritéii concretului in lume, sublimarea
materialitatii in spirit, printr-un joc desfasurat in plan imaginativ, nu in contingent, for-
mand, asadar, ,un joc secund”. Ca si in Timbru — cealalta arta poetica barbiana —
definirea actului creator, in genere, si a celui poetic, in special, este facuta tot din per-
spectiva ,jocului” mintii si a afectivitatii lirice. Daca trairile firesti pot fi exprimate
prin instrumente obisnuite (,cimpoi”, ,fluier”), actul pur al oglindirii de sine nu se
poate revela prin mijloace comune, aflate la indeména intelegerii tuturor.

Tudor Vianu, in studiul dedicat poetului, identifica urmatoarele teme specifice
etapei ermetice din creatia barbiana: mitul oglinzii (Joc secund), spiritualismul
(Ritmuri pentru nuntile necesare — adica trecerea sufletului prin trei etape cosmice,
pana la atingerea desavarsirii spirituale, traversand cercul Geeii, al Venerei si al lui
Mercur), treptele viziunii (Timbru — poezia ca viata in spirit) si poezia ca joc de
limbaj (ciclul Uvedenrode).

Criticul Serban Cioculescu (in Itinerar critic, I-IV) defineste Jocul secund drept
Jreflectarea ideala si spiritualizata a cosmosului in constiinta”. Asa cum imaginile
sunt proiectate intr-o oglinda sau pe suprafata apei, lumea se rasfrange, dupa propriile
legi, in constiinta umana. Imaginile reproduse de artist nu sunt copiate exact din lumea
exterioara, ci transformate prin spiritualizarea lor. ,Jocul secund” ar putea fi expresia
metaforica a artei care se inspira si se desprinde, totodata, din si de realitatea ideala

Banchizele, Panteism, Umanizare,
Pytagora, Pentru Marile Eleusinii
etc. Ion Barbu evita programatic
exprimarea directa a sentimentelor
si a gandurilor sale, transferandu-le
elementelor naturii, precum in poe-
mele: Copacul, Muntii, Pimantul,
in tentativa de a obiectiva simbolu-
rile folosite. Majoritatea poemelor
sunt concise si au forma fixa a so-
netelor, propunand un univers tema-
tic al peisajelor mineralizate, al
florei care germineaza, al zeitatilor
mitologice sau al conflictului dra-
matic specific fiintei umane. Aceasta
oscileaza permanent intre aspiratia
spre intelectualism si senzualitatea
frusta, traind dilema alegerii dintre
contemplatia apolinica si frenezia
dionisiaca.

2. Etapa baladesca si orientald
cuprinde poemele publicate intre
1921 si 1925, in revistele ,Viata
roméaneasca” si ,Contemporanul’;
Dupi melci, Riga Crypto si Iapona
Enigel, Domnisoara Hus, Isarlak,
Nastratin Hogea la Isarlik etc. in
antiteza cu prima etapa creatoare,
poemele din cea de-a doua sunt
ample, avand concomitent o struc-
tura descriptiva si narativa. Ion
Barbu concepe balade culte, in care
descrie o lume plina de pitoresc, cu
imagini si forme balcanice, inspi-
rate mai ales din textele folclorice
ale lui Anton Pann. Stilul abstract
din prima parte se plasticizeaza,
vocabularul devine colorat si in-
solit, apropiindu-1 pe Barbu de lim-
bajul lui Arghezi din volumul Flori
de mucigai. El infatiseaza peisaje
orientale galagioase, marcate de
contraste cromatice, aglomerate de
oameni §i animale, cu zgomote si
mirosuri specifice. Isarldkul ajunge
o cetate fabuloasa, populata de
indivizi capabili sa traiasca att in
dimensiunea spirituala, cat si n cea
carnala. Acestei etape mediane ii
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apartine poemul Riga Crypto si
lapona Enigel, care prelucreaza
motive folclorice si se constituie
intr-o drama a cunoasterii §i a in-
compatibilitatii iubirii dintre fapturi
apartinand unor regnuri deosebite.
3. Etapa ermetica include poe-
mele scrise intre 1925 si 1926: Oul
dogmatic, Ritmuri pentru nunfile
necesare, ciclul Uvedenrode. Ver-
surile cuprind simboluri incifrate si
se remarca printr-o sintaxa poetica
dificila. Oul dogmatic devine sim-
bolul misterului nuntii dintre micro-
cosmos $i macrocosmos, relevand
asadar, la scara redusa, insasi esenta
universului. In poemul Ritmuri
pentru nuntile necesare, scriitorul
stabileste trei cai de cunoastere: cea
eroticd, al carei simbol este planeta
Venus; cea rationald, aflata sub
semnul lui Mercur, si cea contem-
plativ-artistica, situata sub acela al
Soarelui. Cel mai important volum
al acestei perioade este Joc secund,
in care doua poeme pot fi socotite
drept arte poetice barbiene: Timbru
si Din ceas, dedus....

Incifrarea expresivititi lirice prin
ermetismul metaforei

Matematician de profesie, lon
Barbu apeleaza frecvent la un vocabu-
lar neologic specializat, dominat de
termeni stiintifici si de simboluri
abstracte, accesibile numai initiatilor.
in consecinta, el cultiva un ermetism
formalizant care evolueaza spre struc-
tura criptica a saradei (a ghicitorii poe-
tizate), mai ales 1n ciclul Uvedenrode
si in volumul Joc secund.

Spre exemplificare, alegem doua
fragmente lirice din poemul Oul dog-
matic. In cea de-a doua strofa, poetul
recurge la o comparatie intre principi-
ile contrare ale evolutiei umanitatii,
vechiul si noul, in interiorul careia
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contemplata de artisti. Poetii au capacitatea intuitiva de a trece dincolo de aparente,
pentru a decripta sensurile incifrate ale lumii. Din ,jocul” multiform al fenomenelor,
poetii reconstituie esenta lucrurilor, in aceasta privinta Barbu inrudindu-se cu
Lucian Blaga, care, in arta sa poetica, sustine ca nicio forma de cunoastere, inclusiv
cea artistica, nu trebuie sa distruga ,corola de minuni a lumii”.

Integrand poemul studiat in tematica ,mitului oglinzii”, T. Vianu reliefeaza toc-
mai faptul ca Jocul secund barbian iese din lumea experientei si patrunde in supra-
structura ideala. Poetul insusi defineste spatiul poetic drept ,,0 lume purificata pana
la a nu mai oglindi decét figura spiritului nostru. Act clar de narcisim. Desigur, ca
tot absolutul, este o pura directie, un semn al mintii.”

Asadar, in viziunea barbiana, arta este un proces exclusiv intelectual, conceput
precum in lirica ermetica a lui Paul Valéry si a lui Stéphane Mallarmé. ,Jocul
secund” al artei este ,mai pur”, nu in sensul moral al cuvantului, ci in sens intelec-
tual, poezia fiind inteleasa ca o forma de a trai ,sub semnul mintii”. Este adevarat ca
arta se inspira din realitatea ce formeaza jocul prim al existentei, pe care omul il
interpreteaza nemijlocit ori prin intermediul creatiei artistice. Insasi perspectiva
artistului asupra creatiei este subiectiva, modificand intelesul primar al cuvantului
si, astfel, accesul lectorului la opera literara reprezinta o subiectivitate de gradul al
doilea. Operele de arta ajung sa formeze un univers mental deosebit de realitatea
concreta, suficient siesi, care genereaza efectul cunoasterii si al emotiei estetice. in
puritatea esentialitatii ei, ideea poetica se rasfringe in imaginea lirica precum se
reflecta omul in oglinda lumii. ,Jocul secund” este cel desfasurat pe un plan izolat
de viata, identificindu-se cu lumea sublimati in idee, cu omul reflectat in oglinda
sau in limpezimea apei, cu imaginea unei alte imagini. Platon insusi considera arta
o copie a lucrurilor reale, dar pe ele insesi le numea niste copii ale ideilor eterne,
capabile sa creeze o rasfrngere la puterea a doua a realitatii. Jocul secund si toate
poeziile volumului din 1930 sunt o incercare de evadare din contingent in spatiul
ideilor, al absolutului intelectual.

Elena Muntean-Stoinescu,
Interferente




Substantivul de la debutul poeziei Din ceas, dedus... sugereaza ideea de timp, dar
unul neclintit, fara curgere parca. Timpul barbian nu este nici cel eterogen si dis-
continuu, descris de Henri Bergson, nici cel omogen cronologic, conceput de
Immanuel Kant, care — dupa aprecierea lui Alexandru Paleologu — este ,mediul in
care se construieste intuitia interna prin juxtapunerea starilor de constiinta, in care
se inseriaza clipele pe care Bergson le-a denuntat ca «timp spatializat», masurat in
mod mecanic i practic”, ci este ,dedus”, adica sustras oricarei temporalitati curente.
Asa cum il concepe Barbu, ,ceasul” creator devine insasi negarea timpului.

Poetul recurge la doua simboluri astrale antonimice, si anume la ,zenit”si la ,nadir”.
Daca primul termen metaforic defineste spatiul real, echivalent cu punctul de
maxima stralucire solara, cel de-al doilea se refera la universul artistic, reflectat in
lumina tainica a asfintitului. Tudor Vianu remarca faptul ca, ,daca lumea experientei
se inalta in piramida pina la «zenit», rasfringerea acesteia alcatuieste
«nadirul» ei”. Daca in spatiul real elementele nesemnificative sunt dispersate, prima
calitate a artistului este aceea de a ,insuma” si ordona coerenta lor interioara, adica
Jharfele resfirate”. Epitetul metaforic, exprimat gramatical printr-un adjectiv par-
ticipial, poate capata si un alt inteles daca termenul scris cursiv — ,invers” — de pe
langa substantivul ,zbor” este disociat in elementele sale componente: prepozitia
simpla ,.in” si substantivul ,vers”. Asadar, arta poate fi considerata un ,zbor”, dar nu
spre inaltimile ceresti, vizibile oricui, ci intors spre profunzimea elementelor lumii,
un zbor catre esentele nevazute ale lucrurilor. Efortul creator nu este simplu, caci el
Jstoveste” cintecul care rasuna in personalitatea omului de arta. Orice creatie isi are
riscurile si jertfele ei de sine, pentru ca intelesurile aflate pot fi nu numai revelate,
dar si pierdute: ,[...] Poetul ridica insumarea / De harfe resfirate ce-n zbor invers le
pierzi / Si cantec istoveste...”

Ion Barbu asociaza struna poetica — ramasa ascunsa intelegerii umane obisnuite —
imaginii ,meduzelor”. Prin transparenta lor, vietatile marine inlesnesc privirea catre
adancurile apelor, insa, totodata, ele schimba culoarea marii, formand — la supra-
fata ei — adevarate ,clopote verzi”. Transparenta aparenta a meduzelor péstreaza si
modifica, in acelasi timp, limpezimea marii, asa cum orice creatie metamorfozeaza
realitatea: cititorul recunoaste elementul real la care poetul se refera, dar, concomitent,
participa la actul estetic imaginar, care reflecta realitatea in forma specifica sensi-
bilitatii aperceptive a fiecarui artist.

Realizati un eseu argumentativ referitor la cele patru teme specifice creatiei
barbiene enumerate de Tudor Vianu in studiul mentionat: mitul oglinzii,
spiritualismul, treptele viziunii si poezia ca joc de limbaj; ilustrati-le cu tex-
tele lirice indicate si cu altele alese de voi, formuldnd si opinii proprii.
»Jocul secund al artei — o lume de esente ideale”; concepeti un referat in
care sa dezvoltati tema propusa, reliefdnd faptul ca arta (in viziunea lui Ion
Barbu) este un proces si un produs exclusiv intelectual.

metafora explicitd (in praesentia) ,[...]
Iumea veche, in clestar, / fnoata, in sub-
tire var’) este asociata cu metafora impli-
citd (in absentia) — ,Nevinovatul, noul
ou, / Palat de nunta si cavou’. Tiparul
ancestral civilizator se pastreaza, dar, in
structura lui imuabila, formele se intre-
patrund, se modifica, apar si dispar con-
tinuu, asa cum oul poate deveni sursa
unei vieti noi (,palat de nunta”) sau a
mortii (,cavoul”).

Acelasi procedeu de asociere meta-
forica este utilizat si 1n strofa a opta, unde
soul rosu” este atribuit explicit ,omului
fara sat si omului nerod” (lacomiei
inconstiente, semn al vietii desfasurate
in planul materialitatii), in timp ce ,oul
cu plod” (nascator de viata nevinovata)
ramine, implicit, cel sfint, simbol al
Pastelui si al existentei purificate prin
rugaciuni, post si asceza spirituala: ,,f;ti
vreau, plocon, acum de Paste, / Il urca-n
soare si cunoaste!”

Ion Barbu 1si manifesta stilistic
preferinta atit pentru lantul metaforic
(o realizare sintactico-semantica aparte,
si anume metafora in lant: ,Si mai ales
te infioara / De acel galben icusar, /
Ceasornic fird minutar”), ca si pentru
metafora filata (in structura careia ter-
menii lantului metaforic sunt alesi
dintr-o sfera semantica determinabila si
unitara: ,Nevinovatul, noul ou, / Palat
de nunti si cavou”).

Referinte critice

In studiul despre creatia barbiana
Ion Barbu, 1935, Tudor Vianu il com-
para pe matematicianul-poet cu apos-
tolul Pavel in drumul sau catre Damasc,
incluzandu-l in categoria personajelor
scare se nasc a doua oara”, datorita fap-
tului ca poezia lui Barbu se imparte in
trei etape: parnasiana, baladesc-orien-
tala si ermetica. Criticul opineaza ca
,|...] trinitatea manierelor poetice ale Iui
Ion Barbu rezulta dintr-o structura poli-
valenta, capabila sa se orienteze felurit
si sa renasca de mai multe ori”.



in articolul ,Joc secund’, tiparit in
revista ,Cuvantul” din 1930, Perpessicius
asocia metafora inedita din finalul artei
poetice Din ceas, dedus... cu o veri-
tabila cosmogonie estetica:

,Cat de interioara si de autonoma ar
fi cosmogonia artistica iese si mai bine
in lumina chiar din versurile de pe fron-
tonul acestei grote de coborét in regatele
de sub pamant, faptul ca domnul Ion
Barbu asemuieste izolarea creatoare a
poetului cu marea, cand isi plimba me-
duzele sub clopotele verzi.”

Manifestul literar

® Din fr. manifeste, lat. manu fes-
tus — ,ceea ce poate fi facut cu ména”
sau lat. manifestus — ,,public” [adj.].

,Este un document teoretic ce
exprima o anumita conceptie asupra li-
teraturii la un moment istoric si cultural
dat. Spre deosebire de arta poetica,
reflectdnd o conceptie similara cu
mijloacele artei literare caracteristice
stilului beletristic, termenul de manifest
literar provine din domeniul politicului,
unde desemneaza o declaratie prin care
o personalitate sau o grupare politica 1si
expune programul de actiune. Mani-
festul literar este o declaratie publici ce
dezvaluie principiile unui curent literar
sau ale unui scriitor privind viziunea
asupra literaturii, relatia acestuia cu
celelalte arte, cu miscari literare ante-
rioare sau contemporane ori cu o
anumita conceptie filosofica. in evo-
lutia istoriei literaturii, au existat decla-
ratii avand caracter de manifest literar
inca dinaintea aparitiei denumirii ca
atare: «Prefata» lui Victor Hugo la
drama Cromwell (1827) — numita
manifest romantic francez; «Introductia»
lui M. Kogalniceanu la «Dacia literara»
(1840) — manifestul romantismului
romanesc” (Dictionar de termeni literari
[DTL], 1990).

E dat acestui trist norod

Si oul sterp ca de méncare,
Dar viul ou, la varf cu plod,
Facut e sa-1 privim la soare!

Cum lumea veche, in clestar,
inoata, in subtire var,
Nevinovatul, noul ou,

Palat de nunta si cavou.

Din trei atlazuri e culcusul
In care doarme nins albusul
Atat de gales, de inchis

Ca trupul drag, surpat in vis.

Dar plodul?

De foarte sus

Din polul plus

De unde glodul
Paménturilor n-a ajuns

Acorda lin
Si masculin
Albusului de hialin
Sarutul plin.
*
Om uitator, ireversibil,
Vezi Duhul Sfant facut sensibil?
Precum atunci si azi — intocma:
Marunte lumi pastreaza dogma.

Dogma: i Duhul Sfant se purta deasupra apelor

Sa vezi, la bolti, pe Sfantul Duh
Veghind vii ape fara stuh,

Acest ou—simbol ti-1 aduc,

Om sters, uituc.

Nu oul rosu.
Om fara sat si om nerod,
Un ou cu plod
iti vreau, plocon, acum de Paste;
1l urca-n soare si cunoaste!
*
Si mai ales te infioara
De acel galben icusar,
Ceasornic fara minutar,
Ce singur scrie cind sa moara
Si ou si lume. Te-nfioara
De ceasul galben, necesar...

A mortii frunte — acolo-i toata.
in galbenus,
Sa roada spornicul albus,
Durata-nscrie-n noi, o roata.
intocma — dogma.

*
Inca o data:
E Oul celui sterp la fel,
Dar nu-1 sorbi. Curmi nunta-n el.
Si nici la closca sa nu-1 pui!
il lasa-n pacea intdie-a lui,
Ca vinovat e tot facutul,
Si sfant, doar nunta, inceputul.

Ajunul Pastilor 1925




Comunicare orala interactiva

Analizati structura metaforelor din poemul studiat; realizati o schema cu
tipurile recurente de metafore din lirica barbiana.

Recenzati si prezentati ideile majore despre creatia scriitorului din pertinen-
tul studiu al lui Tudor Vianu (Ion Barbu, 1935) si din cea mai noua inter-
pretare critica apartinand lui Eugen Simion (prefata la Ion Barbu. Opere
complete, editie aparuta sub egida Academiei Roméane, 2000).

Interpretati, pe grupe de lucru, sensurile poemului Ritmuri pentru nuntile
necesare si corelati-le cu mitul intemeierii lumii din Oul dogmatic.

Argumentatie. Problematizare. Conexiuni

O forma inrudita cu bolta cereasca si cu astrii tutelari — soarele, luna, marile
stele — a parut omenirii sfera si astfel inceputul lumii a fost inchipuit ovoidal. Din
punct de vedere literar, toate cosmogoniile vechilor popoare sunt mituri care intrevedeau
inceputurile prin analogii firesti cu germinatia si procreatia terestre. Asa cum apa se
umple de germenii care dau nastere vegetalelor si animalelor acvatice, civilizatiile
antice si-au imaginat haosul primar ca pe o apa infinitd. Reproducerea, in lumea
pasarilor si a reptilelor, se face prin ou, iar sarpele este un simbol al haosului sferic
si al umiditatii din care a izbucnit samanta purtatoare de viata. Este frecventa, in
mitologia cosmogonica, imaginea oului primordial, care inchide in forma lui perfecta
miracolul vietii, fiind mentionata ca atare in textele sanscrite, egiptene, babiloniene,
feniciene, persane etc., de unde a trecut apoi in cele crestine. Conform imnurilor
religioase intemeietoare, de origine egipteana, pe vremea cind nu exista nici Cer,
nici Pamant, Universul era o stare latenta, materie cosmica dezordonata, infasurata
in neguri dese si plina de o apa primara, fara sfarsit, numita ,Nun” aceasta tainuia
in sanul ei semintele barbatesti si pe cele feminine; un duh divin primitiv, nedespartit
de materia acvatica originara, a inceput Geneza prin formarea unui ou din cele doua
seminte, care a fost scos din apa primordiala si din care s-a nascut lumina zilei (zeul R4),
cauza nemijlocita a vietii pe Pamant. in teo gonia orfica, zeul tutelar, Chronos, alcatuieste
din Aether si din Chaosul cufundat in ceata un ou de argint, din care a iesit intaiul nascut
al zeilor, Phanes (,Stralucitorul”). In oul cosmic intemeietor au crezut si invatatii Chinei
si ai Japoniei stravechi. Nu poate fi o intdmplare faptul ca, in Avatarii faraonului
Tla, Eminescu alege oul spre a inchipui, in forme onirice, regenerarea lui Baltazar.
Acesta viseaza ca se naste dintr-un ou cocos, spre a saluta cu un cucurigu ivirea zorilor,
a luminii solare, intruchipate de R4, zeul la care Tla se intoarce dupa cateva mii de ani.

In poezia noastra moderna, Ion Barbu a refacut acest mit cosmogonic, pe care I-a
imperecheat cu dogma Duhului Sfant, concepand oul ca pe un univers reprodus la
scara microcosmica, inchizand — inauntrul sau — principiul vietii (,palat de nunta”)
si pe cel al mortii (,cavou”). in Biblie, se postuleaza ca Dumnezeu a facut Cerul si
Pamantul, care era ,nevazut si netocmit’, cufundat in intuneric, iar ,Duhul lui
Dumnezeu se purta (plutea, n.ns.) deasupra apelor”.

Termenul in cauza este utilizat abia
la sfarsitul secolului al XIX-lea si
in cel urmator: Simbolismul de Jean
Moréas (1886), Intemeierea §I mani-
festul futurismului de F.T. Marinetti
(1909), Primul manifest Dada de
Tristan Tzara (1917), urmat de alte sase,
publicate in 1920, Manifestul supra-
realismului de André Breton (1924),
Manifestul revistei ,unu” (1928), Ni-
chifor Crainic — Sensul traditiei (1929),
Ardealul estetic (Manifestul Cercului
Literar de la Sibiu, 1943), Gellu Naum,
Paul Paun, Virgil Teodorescu — Critica
mizeriei, 1945 etc.

Elemente de prozodie
Versul (stihul)

® Din fr. vers, lat. versus — ,in-
toarcere” [intoarcerea plugului in
brazda], ,rind, sir al scrierii”.

,versul reprezinta, de obicei, un
rand dintr-o poezie (uneori poate fi for-
mat numai dintr-un singur cuvant),
marcat printr-o pauza finala si alta
mediana (numita cezurd), care il des-
parte In doua secvente, numite (h)emis-
tihuri, si alcatuind o unitate de ordin
ritmic, adesea si o unitate de sens; fac
exceptie versurile care continua unita-
tea semantica si sintactica pe durata
mai multor versuri, prin tehnica ingam-
bamentului. Versul este format din
picioarele metrice care fi asigurd rit-
mul. Formal, poezia se deosebeste de
proza tocmai prin faptul ca este redac-
tata In versuri (adica prin elementele
prozodice). Alte marci specifice rezulta
din combinatiile de versuri unite prin
variate tipuri de rima, care formeaza
strofele (simetrice ori asimetrice, ca in
lirica actuala). in poezia antica, ver-
surile rimate erau rare. Clasificarea ver-
surilor are 1n vedere doua criterii: a) cel
al structurii lor finale, care determina



separarea versurilor in: catalectice (care
se termina intr-un picior metric incom-
plet, fiindca i lipseste o silaba) si acata-
lectice (care au, la sfarsit, un picior
metric complet si silabatia incheiata);
b) cel al principiilor de constructie, in
functie de care versurile sunt: metrice
(construite pe baza cantitatii silabelor),
specifice Antichitatii greco-latine; sila-
bice (realizate pe baza unui numar fix
de silabe)” — de pilda, alexandrinul —
de 12 silabe cu cezura la mijloc, versul
eroic al poeziei epice franceze, folosit si
1n lirica noastra de la Dosoftei si Miron
Costin la Ion Heliade-Radulescu, D. Bo-
lintineanu si Mihai Eminescu; ritmice
(care au la baza numarul de accente; de
exemplu, hexametrul, compus din sase
picioare metrice — patru dactili ori
spondei, un dactil In mod obligatoriu si
un troheu sau un dactil fiind catalectic).
A fost versul prin excelenta al epopeii,
al satirei, al liricii bucolice si didactice,
dar mai rar utilizat in lirica moderna, cu
exceptia lui Mihai Eminescu (Mitolo-
gicale) si a lui G. Cosbuc.

,Versurile albe sunt cele lipsite de
rima. Fle au fost inaugurate de Henry
Howard in traducerea Eneidei, din 1540,
de W. Shakespeare si, mai tirziu, de
romantici (la noi, de catre M. Eminescu
in Demonism, Odin si poetul etc.).

Versurile libere sunt atit cele lip-
site de rima, scrise in metru diferit in
cadrul aceleiasi poezii, cat si cele lipsite
chiar de ritm, in general abandonand
constrangerile de ordin prozodic. Intre-
buintate de La Fontaine si de Milton (in
Samson luptitorul), versurile libere s-au
impus, in secolul al XIX-lea, prin Walt
Whitman (Fire de iarba, 1855) si apoi
prin Arthur Rimbaud (Ilumindrile, 1886).

Versul liber a fost teoretizat si pro-
movat, cu mare succes, de simbolisti
precum Camille Mauclair si Gustave
Kahn, care apreciau ca lungimea versu-
lui si ritmicitatea lui interioara trebuie
sa fie in concordanta cu starea de spirit

Fecundatia presupune doi termeni, unul masculin, celalalt feminin, exprimati in
aceeasi samanta de viata. Dualitatea sexuala, Verb fecundator, este prezenta in
Geneza biblica, unde Duhul — adica Logosul (Verbul) —, intemeind cugetarea lui
Dumnezeu, pluteste patern asupra apei materne — inca sterila —, pe care o fecun-
deaza spiritual, insuflandu-i ideea de viata. Principiul masculin era identificat de
Eminescu, in Rugaciunea unui dac, cu Zamolxe, zeul care ,din noian de ape puteri
au dat scanteii”. Citatul biblic mentionat anterior, care atesta ca la originea lumii a
stat un factor ordonator inteligibil, Duhul divin, creator de Cuvant, instituind semni-
ficatiile primordiale ale lumii, este folosit drept motto dogmatic de Ion Barbu insusi.

Poemul debuteaza ca o balada, in stilul tuturor creatiilor incluse in ciclul
Uvedenrode din volumul Joc secund. Autorul constata ca este un dat al firii noastre
ca miturile, aceasta zestre intemeietoare a spiritualitatii civilizatoare, sa se degradeze cu
timpul si sa piara inecate in omeneasca uitare. Dar poezia, forma a constiintei artistice
neobosite, le reactualizeza, atragand atentia oamenilor asupra semnificatiilor pierdute
ori denaturate. Oul, metamorfozat, prin stranie reductie, din principiu cosmogonic
in obiect profan (asigurand hrana trupului), si-a pierdut sacralitatea i rostul inte-
meietor; oul devine ,sterp” de semnificatii, caci in el s-a oprit ,nunta” si s-a golit de
inteles principiul fertilitatii initiale. Versul ,Din viul ou, la varf cu plod”ne reaminteste
de mitul cosmogonic in viziune japoneza. Dupa nipona Nihongi, Cerul si Pamantul,
principiul masculin (Yo) si cel feminin (In), nu erau separate la inceput, ci formau un
haos ca un ou purtand in sine un plod. Poetul imagineaza o viziune cerebrala, concretizata
in imagini plastice: ,albusul’, ce protejeaza miezul galben in care principiile contrare se
unesc si are loc fecundatia, este invelit in , trei atlazuri” protectoare inchipuind , culcusul”
viu; samanta vietii provine din polul plus, incarcat cu energia pozitiva, care atrage
matricea ,plodului”, acesta din urma ii da albusului, care formeaza placenta si care ii
vegheaza devenirea in fiinta, ,sarutul plin”.

Poemul Oul dogmatic, ce poarta mentiunea finala ca a fost scris in ajunul sarbatorilor
Pastelui din anul 1923, este adresat omului modem, nestiutor, care a schimbat sensul
dogmei initiale. Duhul Sfant a fecundat intelesurile lumii, asa cum a plutit peste apele
letale, insuflandu-le viata. Omul ,uitator”si ,nerod”, lacom trupeste (faptura ,fara sat”),
n-a priceput simbolul rostitor, vopsind oul in rosul sngelui lui Isus, cel sacrificat, si
modificand semnificatia primara a arhetipului ovoidal. Oul este semnul virtual al exis-
tentei inca neniscute, al increatului ce asteapta sa se iveasca pe lume, al fecunditatii
ca stare latenta ori ca rodire potentiala; de aceea, oul este ,nevinovat”, un simbol al
neinceputului, al puritatii initiale.

Poetul evoca apoi ,galbenul icusar”, galbenusul, ce are inscris in el tiparul necunos-
cutei vieti. Simbolul ,roatei” este cel al curgerii ciclice a vietii, proces inepuizabil,



care se intoarce mereu in punctul de unde a pornit; ,oul’, ,sfera”, ,roata” semnifica
inceputul si sfarsitul tuturor lucrurilor, neputdnd fi oprite de a trece etern dintr-o
forma intr-alta. Oul ,sfant” este mesagerul mitului intemeietor primordial; cel ,sterp”
ramane vidat de semnificatii, ,sorbit” de omul lacom, fara spirit, vinovat, deoarece
ycurma” nunta neinceputa a principiilor vitale care ii alcatuiesc miezul roditor.
Poetul cere ca oul sa nu fie pus nici la ,closca”, pentru a nu se sparge dand nastere
puiului, fiintei, ci sa-si pastreze calitatea de simbol al starii virtual fecundante, al
gestatiei prenatale. Tot ce este deja zamislit sta sub semnul tragic al ,facutului”,
vinovat de a indemna omul catre faptul incheiat, ireversibil; sacru ramine numai
LJnceputul”, exprimat in proiectata ,nunta” a spiritului cu semnificatiile tuturor
lucrurilor de pe lumea aceasta care merita sa fie conservate in forma lor originara.

Tudor Vianu, in studiul citat, afirma ca lirica romaneasca are doi poeti metafizici,
Lucian Blaga si Ton Barbu. Criticul vede — in amandoi — cantareti ,ai vietii in spirit”,
insa realizate pe cai distincte. Astfel, Blaga exulta un sentiment agnostic al vietii,
exprimand o lupti a fiinfei spiritualizate cu realitatile si fortele latente, care subzista
irational in om. Caracterul conflictual al vietii sale interioare il conduce spre o lirica
sfasiata in chip dramatic de mari tensiuni si nelinisti.

Dimpotriva, poezia lui Barbu nu reflecta ecoul unei lupte neimpacate. , Toate
zbuciumarile despre care marturisesc versurile lui Barbu — explica T. Vianu — se
aplaneaza in liniste si in contemplafie extatica” (s.ns.). In termenii filosofiei lui Nietzsche,
Lucian Blaga intruchipeaza categoria estetica a dionisiacului (principiul irational al
existentei, forta instinctuala, betia extazului, zbuciumul plin de fervoare), in timp ce
L. Barbu o ilustreaza pe cea a apolinicului (atitudinea calm meditativa asupra lumii,
contemplatia pura a ideilor si a sensurilor vietii, expresia unei gandiri senine, intemeiate
pe echilibru, armonie si masura). Universul liricii barbiene este intim legat de o lume
imaginara plina de arhetipuri, de modele originare, care au consacrat un tipar al
comportamentului uman ce se ridica peste zbuciumul impur al contingentului si al
fortelor sale oarbe si contradictorii. Astfel explica Tudor Vianu de ce ,nazuinta poetului
se indreapta sau catre pacea fiintei necreate, sau catre viata incepatoare si nevinovata”,
concluzie spre care ne indeamna si sensurile poemului Oul dogmatic.

Esentialitatea artei ca ,forma mentis” (forma a mintii) este asociata unui
limbaj abstract, concis, aproape incifrat; elaborati un eseu analitic despre
originalitatea sintaxei si a exprimarii poetice barbiene (neologistice, geome-
trizate, cu elipse, inversiuni, dislocari, anacoluturi etc.).

Pornind de la citatul: ,In Oul dogmatic, Ritmuri pentru nuntile necesare si
alte poeme, preocuparea pentru ceea ce am numi o poezie de cunoastere
desprinsa de vechiul retorism $i de vechea mitologie cosmicizanta a roman-
tismului este programatica. [...] Oul dogmatic este o lauda incantatoare a
inceputului, a nevinovatului, a puritatii aurorale, in fine, un imn despre marea
arhitectura a creatiei universale” (E. Simion, op. cit.), scrieti o compozitie
de sinteza argumentativa in care sa justificati afirmatiile critice de mai sus.

sugeratd, ca rima se cuvine sa faca loc
asonantei, mai discrete, atunci cand nu
trebuie sa impresioneze prin ea insasi,
si ca nu mai este cazul ca strofa sa aiba
o structura prestabilita, ci sa fie condi-
tionata de ideea si sentimentul pe care
le exprima.”

Versul liber a fost folosit prima oara
1n creatia lirica nationala de Al. Mace-
donski (in poemul Hinov), urmat de
T. Arghezi, George Bacovia, L. Blaga,
A. Maniu si aproape de Intreaga pleiada
a poetilor contemporani.

,Stihul (gr. stichos — ,vers”) este
varianta lexicala a versului din literatu-
ra romana veche. Miron Costin 1l
definea astfel: «Stihul iaste nu ca alta
scrisoare deslegata, ci iaste legata de
silave cu numar...». Pentru conotatia
lui arhaica si populara, termenul este
preluat si in lirica romantica si moderna.

Eminescu utilizeaza derivatul «sti-
huire» cu sens de rostire in versuri sau
de arta a versificatiei: «Insa tu imi vei
raspunde ca e bine ca in lume / Prin fru-
moasa stihuire sa patrunda al meu
nume...» (Scrisoarea II). Tudor Arghezi
(Stihuri pestrite) si L. Blaga (Stihuitorul)
introduc termenul in titlurile unor volu-
me de versuri si in creatii individuale”
(Vladimir Streinu, Versificatia moderna,
1966; DTL, 1990).
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Teme fundamentale

Motive adiacente

Frenezia dionisiaca sublimatd in contemplatia apolinica
este tema caracteristica primei etape din creatia lirica a lui
Ion Barbu, si anume celei parnasiene (derivate de la numele
curentului literar predominant). Filosoful german Friedrich
Nietzsche, in celebra sa lucrare, Nasterea tragediei din spiri-
tul muzicii (1872), utilizeaza sintagmele apolinic si dionisiac
(formate de la numele proprii ale zeilor antici Apollo si
Dionysos). ,Ele reflecta, in plan estetic, opozitia dintre cei doi
zei ai artei la greci: Apollo, una dintre cele mai mari divinitati ale
mitologiei grecesti, zeul muzicii, al poeziei, al luminii, al artelor
frumoase, al fanteziei, visului si profetiei, era identificat adesea
cu soarele; Dionysos, tumultuosul zeu al betiei extatice, patronul
muzicii si al poeziei lirico-ditirambice, sarbatorit in cantari si
dansuri cu un caracter orgiastic, reprezinta principiul sumbru
si irational al existentei dominate de instincte, de dezlantuirea
firii. Dionysos, ca zeu al extazului, al misterelor, personifica
tulburarea, zbuciumul plin de fervoare, bahic” (DTL, 1990).
Nietzsche apreciaza tragedia greaca drept rezultatul artistic al
imbinarii celor doua atitudini umane si estetice complemen-
tare: instinctualitatea si Intelepciunea, vitalitatea si contem-
platia, muzica si artele plastice figurative. Transpuse in prin-
cipii estetice, aceste doua atitudini, desi opuse, se presupun
cu necesitate si formeaza asa-numita coincidentia opposito-
rum (armonizarea contrariilor) Intre: capacitatea reflexiva si
gandirea senina, intemeiate pe simtul frumosului perceput ca
masura si echilibru, fata de trairea incordata, declansata de
fortele impulsive si inconstiente din om, asadar extazul mpécat
cu sine contrar delirului frenetic al betiei simturilor neinfranate.

Pentru Tudor Vianu, cei doi poeti metafizici ai literaturii
romane, Lucian Blaga si [on Barbu, ilustreaza astfel termenii
bipolari ai filosofiei lui Nietzsche: Lucian Blaga intruchipeaza
categoria estetica a dionisiacului (bazata pe irationaitate, mani-
festare instinctuala, fervoare existentiala, betia delirului), in timp
ce Ton Barbu o reliefeaza pe cea a apolinicului (,atitudinea calm

Extazul mistic (inifiatic) este modalitatea predilecta
prin care autorul de liricd predominant conceptuald stabi-
leste o legatura cu ordinea secreta a firii si isi obiectiveaza
trairile Tn imagini sensibile, transferate apoi elementelor
naturii, ca in poemele apartindnd etapei parnasiene:
Copacul, Muntii, Panteism, Lava, Banchizele etc. Ovid S.
Crohmalniceanu remarca (in Literatura romana intre cele
doua razboaie mondiale, Bucuresti, 1974) un paradox al liricii
barbiene, care, dintr-un exces de rigoare, datorat formatiei
pozitiviste a autorului ei (poet-matematician), se indreapta
catre starea de ,extaza mistica’, In sensul ei originar de
comuniune cu zeul ce a initiat ordinea cosmica. Scriitorul
modernist — prin luciditate, spirit geometric si prin intuitie
sensibila — atinge, in opera sa poetica, esenta filosofiei pla-
toniciene, conform careia lucrurile din realitatea fenomenala
sunt copii imperfecte ale Ideilor pure, ce formeaza modelele
arhetipale deopotriva pentru domeniile reunite ale stiintei si
ale artei.

,Rigoare” si ,fervoare” 1n limbajul artei poetice sugereaza
o bipolaritate care devine evidenta abia in volumul din 1930
(Joc secund), avand trei cicluri, Intr-o ordine bine gandita (Joc
secund, Uvedenrode, Isarlik), totul subsumat ideii de rigoare
universala, de act spiritual disciplinat in efortul mental de
cuprindere a intelesurilor lumii si de sfintenie (neprihanire) in
jocul ,mai pur” al poeziei conceptuale, epurate de materia-
litatea realului. Extazul mistic, obtinut prin ridicarea lumii con-
tingente la puterea absoluta a Ideii si prin ,jocul secund” al
creatiei poetice sensibile (,secund”, in acceptia de ,favorabil,
prielnic, joc neprihanit” — nu ,secundar, al doilea”), pre-
supune si o esenfializare a limbajului pana la limpezirea lui
deplina. Intr-o profesiune de credinta facuta confratilor sai
ntru poezie, lon Barbu marturiseste o constanta a spiritului
creator (fie in matematica, fie In arta literara), care a fost si
a ramas pentru el forma absoluti: ,viziunea” in geometrie si
,extaza” in opera lirica: ,[...] Suflet mai degraba religios
decit artistic, am vrut in versificarile mele sa dau echivalen-
tul unor stari absolute ale intelectului si viziunii: starea de
geometrie (8.a.) si, deasupra ei, extaza (s.a.). Existad o treapta
de experienta poetica de la care versul se dovedeste a fi
rigoare (s.ns.) si fervoare (s.ns.), nu interjectie dezvoltata ori
celebrare mai mult sau mai putin armonioasa” (Cuvant catre
poeti, In Proza de idei, din seria de Opere complete, vol. II,
Bucuresti, 2000).

Ipostazele mitice ale ,,jocului secund” al artei au fost pre-
cizate de Tudor Vianu inca din 1935 (in exegeza lon Barbu)



meditativa asupra lumii, contemplatia pura a ideilor si a sen-
surilor vietii, pretuirea frumosului necontingent — Ideea reflec-
tata in oglinda spiritului senin”, in studiul Ion Barbu din 1935).

Tiparul unic modelator reprezentat de spatiul balcanic se
explica prin faptul ca universul liricii barbiene este intim legat
de o lume imaginara plina de arhetipuri, de modele originare
care au consacrat un tipar al comportamentului uman, ce se
ridica peste zbuciumul impur al contingentului si al fortelor
sale oarbe si contradictorii. Din ipostazele variate ale lumii
balcanice, din plasmuirile ei concret-multiforme, din interferenta
graiurilor omenesti care asociaza cuvintele nobile cu vocabu-
lele argotice si pestrite, se naste un model al cunoasterii duale
in trup si in spirit. Isarlakul devine un topos mitic unde civili-
zatii, rase, profesiuni, mentalitati, obiceiuri dintre cele mai
diverse se amesteca intr-o sinteza umana inedita si unica. Aceasta
tema coincide cu etapa a doua, baladesc-orientald, a creatiei
autorului liric, in care I. Barbu concepe balade culte in stilul
textelor folclorice scrise de Anton Pann, imaginand o lume a
contrastelor, fascinata deopotriva de formele fnaltului (atinse
prin asceza spiritului tutelat de Mercur) si de cele ale adancului
(manifestate prin trairile carnale aflate sub ,roata Venerei”).
Poetul descrie imaginile dicotomice ale unui univers in ebulitie
(gata sa explodeze) din cauza oscilatiei perpetue intre spirituali-
tate si senzualitate, intre rigoarea constructiva a mintii omenesti
si fervoarea distructiva a betiei simturilor, intre asceza apoli-
nicd si orgia dionisiacd, marcind balcanismul plin de vitali-
tate (element de legatura intre Orient si Occident).

,»Jocul secund” al artei ca o lume de esente ideale este teo-
retizat 1n toate artele poetice ale scriitorului (Din ceas, dedus...,
Timbru, Grup etc.) si defineste etapa ermetica (a treia si ulti-
ma din creatia sa). Ideea esentiala este aceea ca numai creatia
imaginard, semn al activitatii neistovite a mintii omenesti
zamislitoare de sensuri noi, poate sugera, prin asociatii neo-
bisnuite de intelesuri, tocmai acele lucruri care nu exista in
chip obiectiv (fiindca nu au suport referential in realitate).
Capacitatea intelectiva si imaginativa a omului este nelimitata,
ea permitandu-i ceea ce natura nu poate exprima sau chiar ceea
ce nici nu are corespondent in universul cunoscut. In viziunea
barbiana, arta este un proces exclusiv intelectual, o forma mentis
(forma a mintii) in care lumea este sublimata in Idee, iar ,jocul
secund” devine Incercarea de evadare din contingent (universul
concret) in absolutul imaginat de spiritul creator pur.

Asa cum sugereaza autorul in Timbru, pentru a plasmui idei
absolute (in sens platonician) in forme sensibile, este nevoie de
,un cantec incapator” echivalent cu arta insasi, unica in stare sa
surprinda trasaturile latente, nebanuite ale ,pietrei”, ale ,,humei”
si ale ,undei”, elemente terestre fundamentale. Numai artistul,
pe baza unei intelegeri simpatetice a acestor manifestari ale
lumii concrete, le poate insufleti si ridica la puterea abstracta
a imaginilor sensibile.

si s-au clasicizat, precum etapele de creatie lirica ale autoru-
lui in viziunea aceluiasi critic: ,mitul oglinzii”, ,spiritualis-
mul”, ,treptele viziunii”si ,poezia ca joc de limbaj”. In poemul
Ritmuri pentru nuntile necesare (din etapa ermetica), scriitorul
stabileste trei cdi de cunoastere: cea erotica, reprezentata
astral prin planeta Venus; cea rationald, avandu-1 drept simbol
pe Mercur, si cea contemplativ-artistica, plasata sub semnul
luminos al Soarelui. Intr-un vers cu valoare de laitmotiv
(,Ma-nchin la soarele-ntelept...”) din balada culta Riga Crypto
si lapona Enigel, eroina marturiseste aspiratia ei si a Intregii
lumi polare catre orizonturile luminate si incalzite de puterea
incandescenta a astrului diurn, simbolizand viata si cunoasterea
lumii, opuse umbrei si umezelii unei existente elementare.
Durata in spirit este comparata de Enigel cu adancimea ,,fan-
tnii” din care numai omul stiutor poate scoate la suprafata
apa vie a cunoasterii universale.

Poezia-monada (figura geometrica suficienta siesi si per-
fect conturata) depaseste universul bine cunoscut al obiectelor
si ajunge capabila sa figureze, dincolo de perceptia senzoriala
limitata, ordinea secretd a lucrurilor in spatiu si sensul deve-
nirii cosmice.

Ion Barbu este obsedat de natura esentiala a actului cog-
nitiv, inteles ca un joc organizat (si totusi imprevizibil) Intre
cel individual si cel de ,grup” (raportat la umanitatea cunos-
catoare). Relatia de asociere (presupusa in orice joc) nu
exclude tensiunea inregistrata intre particular / general, atitu-
dine neutrala / opozitie principiala, grupare temporara / unitate
definitiva. Asadar, grupul (din poemul barbian cu titlu omo-
nim) este principiul ordonator care asigura unitatea contrari-
ilor, asa cum numdrul (etalon abstract) include totalitatea
insemnelor numerice prin intermediul carora el se individua-
lizeaza si se divide. Actul poetic se intemeiaza ontologic (fiinta)
si matematic (numarul), ambele modalitati de cunoastere
ridicandu-se la puterea abstracta a imaginatiei: ,lon Barbu a
redat Iimbii romane acel ritm esential care dezvaluie sen-
surile misterioase ale existentei. Odata cu el, poezia noastra
devine ritual, comuniune cu un fond obscur de prea multa
lumina primordiala, in care ideile sunt esente si totodata
tipare. Matematicianul stie ca, inainte de a intra in zona su-
premei abstractiuni, Numerele sunt figuri care cnta. De la
el, Poetul a invatat ca Sunetul e o stare de gratie a Formei”
(Stefan Aug. Doinas, Orfeu si tentatia realului, Bucuresti,
1974).

Prin jocul mintii si al cuvantului, poezia trebuie sa iasa
din lumea experientei senzoriale si sa patrunda in suprareali-
tatea ideald a conceptului (a actului in sine), asa cum isi
dorea scriitorul insusi: ,[...] Materialul meu veritabil e Actul.
Alci evoluez ca un vultur, sunt maestru” (I. Barbu in cores-
pondenta, Bucuresti, 1982).



Capitolul

Limba si comunicare

Aspecte normative 1 functionale
ale studiului [imbii

Norma literara — aspecte evolutive

Definifie. Conform DEX-ului, norma este ,regula, dispozitie
etc. obligatorie, fixata prin lege sau prin uz; ordine recunoscuta ca
obligatorie sau recomandabila”. Exista norma lingvistica, literara,
juridica, administrativa, tehnica, morala etc. Norma limbii lite-
rare este, conform definitiei lui I. Ghetie (reprodusa in Dictionar
general de stiinte ale limbii, 2001), ,expresia conventionala, la
nivelul limbii literare, a unui anumit uzaj dominant, impusa —
cu o forta coercitiva mai mare sau mai mica — oamenilor de
cultura apartinand unei comunitati, atunci cand redacteaza un
text”. Spre deosebire de regulile limbii, caracterizand orice
actualizare a limbii date, norma literara propune un model de
vorbire §i de scriere, recomandabil in exprimarea ingrijita si
elevata, care reprezinta limba cultivatd. Exista norme particu-
lare, diferentiate dupa nivelurile limbii (fonetic, morfologic,
sintactic, lexical) si norma generald, care le grupeaza intr-un
sistem unitar si coerent.

Caracteristici. Norma literara are urmatoarele patru
trasaturi: 1. caracter istoric: este flexibila si poate fi modificata
diacronic odata cu evolutia limbii. Normele literare sunt con-
semnate in sincronie (la un moment dat), in lucrari de specia-
litate (tratate, dictionare); 2. caracter conventional §i concret:
spre deosebire de norma lingvistica, naturala si abstracta, cea
literara este conventinala (impusa de utilizarea predominanta
pentru un anumit stadiu sincronic), aplicata diferentiat de
aceia care redacteaza un text; 3. caracter multiplu: sintagma ca
atare, desi folosita la singular, constituie un ansamblu de pre-
scriptii recomandate pentru principalele paliere ale limbii:
norma fonetica si ortografica, norma morfologica, sintactica si

Vincent van Gogh, Floarea-soarelui

cea lexicala. Gradul lor de aplicabilitate este mai strict (la nivel
ortografic si ortoepic, ca si la norma morfologic impus istoric)
sau mai liber (la nivel sintactic si lexical). Cea mai permisiva
ramane norma lexicala, deoarece inregistreaza numeroase
variante atat in stilurile functionale, cat si 1n limbajele specia-
lizate (popular, dialectal, familiar, argotic); 4. caracter supradia-
lectal: in orice limba standard (oficiala), norma literara este
stabilita pe baza unui dialect dominant (fara a se suprapune
in totalitate acestuia), acceptand si particularitati provenite
din alte dialecte/graiuri ale idiomului respectiv. Limba culturii
nationale autohtone s-a format pe baza dialectului dacoromén,
vorbit astazi pe teritoriul Romaniei, al Republicii Moldova si in
regiuni istorice cu populatie romaneasca din Ucraina, Ungaria,
Serbia si Bulgaria. Dacoromana prezinta diferentieri lingvistice
regionale pe graiuri (muntean, moldovean, banatean, crisean,
maramuresean). Limba romana literara s-a dezvoltat pe teme-
iul graiului vorbit in nordul Munteniei si sud-estul Ardealului,
devenit, in timp, varianta cu autoritate lingvistica (mai ales
prin tiparirea cartilor religioase si a celor laice — cronici si
carti populare — in centrele culturale din Transilvania si Tara
Romaneasca), acesta asigurand unitatea remarcabila a limbii
noastre In comparatie cu alte limbi romanice. Coeziunea lingvis-
ticd §i literara a romanei actuale se explica prin structura ei gra-
maticala esential latind, prin utilizarea unui fond lexical comun
(alcatuit cu precadere din termeni latinesti), prin fenomenul pe-
riodic de relatinizare a limbii (datorat aportului masiv de neo-
logisme latino-romanice Tmprumutate pe cale culta, incepand
cu Scoala Ardeleana si pana astazi). Aceste caracteristici au
permis transcenderea diferentelor dialectale si pe diferite
graiuri In procesul comunicarii dintre toti vorbitorii limbii
romane.

Exemple. DOOM? (Dictionarul ortografic, ortoepic si morfo-
logic, editia I1-a, 2005) prevede o serie de modificari importante
la nivel ortografic, ortoepic si morfologic, dintre care mentionam:

@ in functie de uzul literar actual, normele in vigoare reco-
manda o singurd accentuare la cuvinte precum: adicd, aripa,
avarie, bolnav, butelie, caracter, calugarita, doctorita, duminica,
dusman, fenomen, ianuarie, lozinca, miros, 1egizor, Sever, servet,
unic, vatman, vultur (care pana acum admiteau dubla accentuare).

® Pronumele si adjectivele negative (niciunul, niciuna,
niciun, nicio etc.) se scriu intr-un cuvant (la fel ca pronumele
nehotarte compuse vreunul, vreuna, vreun, vreo), conform
principiului ortografic prin care aceste forme contopite trebuie



distinse, si prin grafie, de Tmbinarile libere asemanatoare: nici
un — adverb + articol nehotart (Nu e nici un om singur, nici
un nefericit); adverb + numeral (Te contrazic, eu nu mi-am
cumparat nici un cadou costisitor, nici mai multe), nici unul —
adverb + pronume nehotarat (Nu ma convinge nici unul, nici
celalalf). Este singurul pronume / adjectiv pronominal, in
afara de ceea ce, care se scrie 1n cuvinte separate.

— Prezenta cratimei 1n formele unor cuvinte greu flexio-
nabile (x-ul, ph-ul, RATB-ul), In neologisme in a caror finala
apar deosebiri intre scriere si pronuntare (acquis-ul, bleu-ul,
Bruxelles-ul, dandy-ul, pl. art. dandy-i [nu dandi], show-ul).
Dar se recomanda atasarea fara cratima a articolului enclitic sau
a desinentei la neologismele terminate in litere din alfabetul
limbii roméne pronuntate ca in limba romana (boardul, boar-
duri, clikul, clikuri, trendul, trenduri).

® Se generalizeaza scrierea cu cratima a compuselor nesu-
date care denumesc substante chimice distincte si specii diferite
de plante sau de animale (cu nume stiintifice diferentiate)”
(op.cit.): patlagea-vanata, fluture-de-matase etc.

® Verbele compuse parasintetice (putine la numar) se scriu,
toate, intr-un cuvant (a se autoacuza, a binecuvanta, a binevoi,
a scurtcircuita, a prescurta, a se sinucide, a telecomanda etc.).

@ in locutiunile odati ce ,dupa ce, din moment ce” si odati
cu ,in acelasi timp cu”, adverbul odata se scrie Intr-un cuvant.

©® Norma literara condamna folosirea lui ca gi (sau a lui
ca, virgula) 1n loc de ca, drept, in calitate de, pentru evitarea
cacofoniilor (cu atat mai mult cand acest pericol nu exista); in
locul constructiilor gresite (de tipul ca si coechipier, ca si con-
silier, ca virgula comandant), constructiile corecte sunt: drept/
in calitate de coechipier, consilier, comandant.

® Adverbul decét ,doar, numai”, cu sens restrictiv, se folo-
seste exclusiv in constructii negative (N-am decit un frate),
in timp ce sinonimele sale se utilizeaza in enunturi pozitive
(Am doar/numai un frate).

® Pentru indicarea primei zile a fiecarei luni, trebuie
folosit numeralul ordinal, nu cel cardinal (fn_téi Decembrie,
nu Unu Decembrie, Intdi Mai, nu Unu Mai).

® [ a substantivul imprumutat din engleza mass-media
s-a admis (in acord cu forma si in conformitate cu trecerea
unor plurale neutre latinesti, la origine aflate la feminin singu-
lar) utilizarea lui ca feminin singular (mass-media actuala),
cu genitiv-dativul articulat mass-mediei (prin intermediul
mass-mediei)” (op.cit.).

® La verbele care incep cu 1 (a incepe, a invinge), grafia
acestuia se pastreaza si in interiorul cuvantului numai la modu-
rile verbale (gerunziu, participiu, supin) la care forma nega-
tiva se realizeaza cu prefixul ne- (si adverbele mai, prea):
neincepdnd, nemaiincepind, neinceput, de nejnvins.

® Unele verbe au forme modificate astfel: areda ,a da din
nou” (imperfectul redadea), areda ,a descrie” (imperfectul reda);

a trebui (indicativ prezent, persoana a Ill-a: forma trebuie;
conjunctiv prezent: sa trebuiasca); a decema (trebuie conju-
gat cu -ez: (eu) (sa) decemnez, nu decern); a continua (indicativ
si conjunctiv prezent, persoana I singular: (eu) (sa) continui,
nu continuu); a absolvi (inclusiv pentru sensul ,,a termina un
an/o forma de invatamant’, trebuie conjugat fara -esc: (eu)
(sa) absolv, nu (eu) (sa) absolvesc); a mirosi (indicativ pre-
zent, persoana a Ill-a plural: ei miros, nu ei miroase).

® Sunt considerate corecte formele verbelor a voi si a
vrea, fiecare cu specializarea sa in flexiune (voiam sa plec,
vreau sa plec), nu nsa si cele rezultate prin contaminarea lor
(vroiam, vroisem etc.).

Variante literare libere

Definitie. Varianta este, ,in fonologie si morfologie, uni-
tatea minimala care nu contracteaza raporturi de comutare
[nu determina modificari In planul expresiei ori in cel al
continutului prin substitutia reciproca a unitatilor, n.ns.] cu
alte unitati similare fonetic, respectiv semantic” (op.cit.).

Caracteristici. Variantele pot fi: 1. combinatorii (pozitio-
nale), definite prin distributie complementara; 2. variante li-
bere (individuale), care depind direct de vorbitor si de momen-
tul rostirii. Variantele libere, opineaza Gabriela Pana-Dindelegan
(in op.cit.), sunt ,realizari ale unei invariante (ale unui fonem
sau morfem), nedeterminate contextual, aflate In distributie
contrastiva, fara sa fie si in raport de comutare”. Ele pot fi
folosite in acelasi context, fara modificarea sensului. Noul
DOOM precizeaza seriile de variante libere pe care le reco-
manda la nivel ortografic, fonetic si morfologic.

Exemple. 1. La nivel ortografic:

— scrierea si pronuntarea distinctd a cuvintelor: cearsat/
cearceal, corigent/corijent, ferastrau/fierastrau, tilosot/filozof,
lacas/locas, muschetar/muschetar, piuneza/pioneza;

— sinereza poate fi facultativa cand reda o rostire in tempo
rapid (de-abia, pasiunea de-a convinge), fata de aceea in
tempo lent (de abia, pasiunea de a convinge);

— eliziunea poate fi facultativa (c-a vazut/ca a vazut, c-un
sfat/cu un sfat, dup-o ora/dupa o ora, tar-a vorbi/fara a vorbi,
pén-acolo/pana acolo, s-o vada/sa o vada);

— interjectiile repetate se pot desparti prin cratima ori
prin virgula (hai-hai!; ham-ham!; hai, hai!; ham, ham!);

— se pot scrie cu sau fara punct intre litere abrevierile
compuse din mai multe initiale majuscule (C.E.C./CEC,
O.N.U./JONU, P.F.L./PFL); actualmente, se prefera scrierea
fara puncte despartitoare: CFR, DOOM, SUA, UNESCO.

— numele de familie se pot scrie in interior cu 4 sau 1, in
functie de traditia familiei, de vointa purtatorilor si de actele de
stare civila (Rdpeanu/Ripeanu, Agarbiceanu/Agirbiceanu,
dar G. Topirceanu, 1.D. Sirbu).



2. La nivel fonetic:

— la unele cuvinte, se admit variante literare de accent,
cu unele deosebiri fata de DOOM! (acatist/acatist, anost/anost,
antic/antic, gingas/gingas, hatman/hatman, intim/intim,
Jilav/jilav, penurie/penurie, profesor/profesor, trafic/trafic);

— 1n cazul cuvintelor derivate fie cu prefixe, fie cu sufixe,
ori 1n cazul cuvintelor compuse, despartirea in silabe se poate
face si pe baza pronuntarii, si dupa structura morfologica:
a-nor-ga-nic/an-or-ga-nic, i-ne-gal/in-e-gal, bi-no-clu/bin-o-clu,
su-bli-ni-a/sub-li-ni-a, drep-tunghi/ drept-unghi, des-pre/de-spre,
al-tun-de-va/alt-un-de-va. Normele actuale prefera despértirea
dupa pronuntare (pentru care se pot stabili reguli mai generale
decat pentru despartirea dupa structura).

3. La nivel morfologic:

— exista substantive cu forme duble de singular (bulgar/
bulgare, basc/basca, cartilaj/cartilagiu, chestie/chestiune, halo/
halou, pantec/pantece (popular), pieptan/pieptene, sandvici/
sandvis, tumora/tumoare, zi/[in expr. si] ziua; si substantive
cu forme duble de plural (boli/boale [in expr. a baga in boale],
coperti/coperte, capsuni/capsune, cirese/ciresi, coarde/corzi,
galuste/galusti, rdpe/rapi, chipie/chipiuri, vopseluri/vopsele,
tuneluri/tunele;

— la unele adjective neologice, norma actuala, reflectand
uzul persoanelor cultivate, admite la feminin forme cu si fara
alternanta o (accentuat)/oa, in ordinea de preferinta (ana-
loaga/analoga, omoloaga/omologa), in timp ce la altele nu
admite forme cu oa (baroca, echivoca, filologa, pedagoga);

— normele actuale accepta la femininul nearticulat al nu-
meralului ordinal intdi postpus substantivului si forma cu
particula enclitica (clasa inti/intaia);

— in constructia cu prepozifia de (care si-a pierdut sensul
partitiv, dobandind intelesul ,de felul”) + pronume posesiv,
norma actuala admite atét pluralul, cat si singularul (un prieten
de-ai mei/de-al meu, o prietena de-ale mele/de-a mea);

— desi predicatul se acorda cu subiectul in persoana si in
numar, exista situatii in care acordul se face si dupa Inteles, mai
ales in cazul subiectelor exprimate prin substantive colective:
Majoritatea participantilor la miting a plecat/Majoritatea par-
ticipantilor la miting au_plecat; Multimea de absolventi a
inceput examenele/Multimea de absolventi au inceput exa-
menele). In ambele cazuri, acordul dupa inteles s-a produs
simultan cu acordul verbal prin atractie.

— la indicativul prezent al verbelor de conjugarea I si a
IV-a, se recomanda forme duble: inventeaza/invents, injgheaba/
injghebeaza, schioapaté/schiopateaza; biciuieste/biciuie, cheltu-
leste/cheltuie, destainuie/destainuieste etc.

1fn DOOM?, modificarile operate fata de DOOM! sunt marcate
prin semnul (!), plasat inaintea cuvintelor.

Corectati, dupa caz, forma numeralelor si a substanti-
velor neologice folosind sau nu cratima (conform DOOM, 2005):
11-le, a 11a, 16-imi, hippyul, party-ul, storyul, playboyi, gad-
getul, item-ul, week-endul, Bruxelles-ul.

Corectati formele urmatoarelor cuvinte, fixdnd cratima
acolo unde trebuie sau, dimpotriva, eliminind-o: dea dreptul,
intr-una (adv.), insir-te (margarite), nempacat, denmultit, din-
dule-o, jeluimas, intrebase-vor, face-lise-va, ducase-pe-pustii!,
lasama-sa-te-las, aducere aminte, luare aminte.

Precizati (consultind DOOM, 2005) care dintre substan-
tivele urmatoare mai pastreaza forme duble de singular si/sau
de plural: acont/aconto, aconturi/acontouri, fluture/flutur, soa-
rece/soarec, berbec/berbece, colind/colinda [,cantec”], poem/
poema; coli/coale, niveluri/nivele, hoteluri/hotele, chibri-
turi/chibrite, obiceiuri/obicee, seminare/seminarii, cicatrice/
cicatrici, torenti/torente.

Corectati urmatoarele grafii in conformitate cu struc-
tura si cu flexiunea morfologica a cuvintelor: aseaza, inseala,
tinjeala [,protap”, nu tanjire”], gurese (fem. sing.), fruntase
(fem. sing.), infatisaza, angajaza, se ingrase, ingrija, sa starsasca,
gogoserie, gresala, oblojala, clujan (Clujana), somesan (So-
mesana), iesan, rosata, vitejasca.

Corectati, unde este cazul, scrierea urmatoarelor cuvinte
(in conformitate cu DOOM, 2005): excalada, escrescenta, fuxie
(planta), rucsac, asvarli, dezjuga, glasvant, dizident, disertatie
(dar a dizerta), premisa, cvasiunanimi, conclusiv, corosiv.

Marcati accentele potrivite (mobile, stabile ori duble)
in pronuntarea urmatoarelor cuvinte: suntem, sunteti, nora
(nurori), radio (radiouri), avocado (avocadoul), adusei, analfa-
bet, facusera, aerodinamic, anteroposterior, autocritic, dacoro-
mdn, colibri (pasarea), halo, atu, prevedere, Vasiliu, Rotariu.

Marcati Intre paranteze drepte pronuntarea numelor
proprii straine, respectand ortografia si pronuntia specifice
limbii respective (dupa modelul: fr. Bordeaux [bordo], New
York [niu iork]): Haendel/Hindel, Jokai, Mickiewicz,
Miinchen, Marrakech, Petéfi, Quito, Racine, Shakespeare,
Eugen O’Neill, Walt Street, Beijing, Okinawa, Yale, Zeiss.

Despartiti in silabe cuvintele urmatoare atit dupa pro-
nuntie, cat si dupa structura: inabil, neschimbator, neomoder-
nism, pustnic, arterioscleroza, portavion, dezechilibru, nestra-
mutat, nesprijinit, Pronosport.




Traditionalismul

Cum noi ne aflam geografic in Orient si cum, prin
religiunea ortodoxa, detinem adevarul [uminii rasaritene, ori-
entarea noastra nu poate fi decit spre Orient, adica spre noi
insine, spre ceea ce suntem prin mostenirea de care ne-am
invrednicit. Mostenim un pamdint rasaritean, mostenim
parinti crestini — soarta noastra se cuprinde in aceste date
geoantropologice. O cultura proprie nu se poate dezvolta
organic decdt in aceste conditii ale pamantului si ale duhului
nostru. Occidentalizarea inseamna negarea orientalismului
nostru; nihilismul europenizant inseamnd negarea posi-
bilitatilor noastre creatoare. Ceea ce inseamna negarea prin-
cipiala a unei culturi romanesti, negatia unui destin propriu
romdnesc si acceptarea unui destin de popor nascut mott. |[...]

Literatura samanatorista a infatisat un om al paméantului, un
om al instinctului teluric, fiindca doctrina ce-o influenta era
fascinata de un ideal politic determinat. Afara de aceasta,
realizarea autohtonismului e unilaterala intrucat s-a manifes-
tat numai in ordine literara. Noi voim sa-i dam amploare prin
nazuinta de a imbratisa toate ramurile creatoare ale spiritului
romdnesc. [...| Samanatorul a avut viziunea magnifica a
paméntului romanesc, dar n-a vazut cerul spiritualitatii ro-
minesti. [...] Peste pamantul pe care am invatat sa-I iubim
din Samanatorul, noi vedem arcuindu-se coviltirul de aur al
bisericii ortodoxe.

Nichifor Crainic, Sensul traditiei, 1929

Absolutizarea autohtonismului — Traditionalism versus modernism

Incluzéndu-si explicatia in propriul nume, traditionalis-
mul pretuieste si apara traditia, inteleasa ca o suma de valori
expuse pericolului alterarii si degradarii. Spiritul critic nu
este exclus din atitudinea traditionalista, numai ca el este
Jintors”, de regula, impotriva tendintelor si valorilor moder-
ne, ce aduc o eroziune si chiar o dezagregare a ,vechiului”.
De fapt, ambele atitudini, si cea traditionalista, si cea moder-
nista, isi trag o mare parte din substanta lor din lupta uneia
impotriva alteia, cu exagerari de ambele parti. Specifice si
definitorii pentru traditionalism sunt interesul si pasiunea
pentru folclorul vizut ca un depozitar ideal al traditiilor unei
comunitéti. Traditionalismul romanesc nu face exceptie de la
aceasta regula, completand-o insa cu idealizarea si conservarea
in mit a trecutului national, mai ales a celui de factura rurala.
Astfel ca, la noi, majoritatea miscarilor traditionaliste se vor
revendica de 1a Eminescu. Epigonii eminescieni, apoi, partial,
poporanismul si, integral, samanatorismul isi construiesc cate
un traditionalism propriu; intre ele exista, desigur, multe ase-
manari, dar si suficiente diferentieri de accent.

Cel mai ,intens” traditionalism l-a reprezentat insa, in cul-
tura noastra, gandirismul, miscare literara (treptat politizata)
dezvoltata in jurul revistei ,Gandirea”. Avandu-1 ca doctrinar
pe Nichifor Crainic, gandirismul s-a incarcat in timp de
conotatii negative, in afara esteticului. Daca initial revista

avea colaboratori de mare prestigiu (de la fondatorii Adrian
Maniu, Gib I. Mihaescu si Cezar Petrescu, la Tudor Arghezi,
Lucian Blaga, Mateiu Caragiale, Ion Pillat, Tudor Vianu,
Al Philippide, Vasile Voiculescu s.a.), fiind deschisa si catre
alte culturi (de unde si frecventarea unor formule diverse, sin-
cronizate cu miscarea culturala europeana, de la simbolism la
expresionism), ea va evolua, treptat, catre absolutizarea autoh-
tonismului spiritualizat, a ortodoxismului si a primitivismului
rural. N. Crainic reproseaza samanatorismului preocuparea sa
unilaterala (universul rural), adaugandu-i dimensiunea elevatiei
spirituale prin racordarea traditionalismului la ortodoxism.
Perspectiva lui Nichifor Crainic este una etnicista, valorile
noastre fiind absolutizate si transformate in criteriu unic.
Orientarea culturii roméane spre Occident si, in special, spre
cultura franceza este, din punctul sau de vedere, una profund
gresita. Teoreticianul gandirismului gaseste numai diferente
si puncte de ruptura intre cultura Orientului, de care apartinem,
si cultura Occidentului, de care am fost mereu atrasi: spiritul
dionisiac al dacilor invinsi se opune spiritului apolinic al Romei
cuceritoare, caracterul taranesc si patriarhal al civilizatiei noastre
se opune caracterului industrial si urban al civilizatiei apusene,
iar ortodoxia orientala (axa doctrinei gindiriste) este contrapusa
catolicismului occidental.
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Coordonate ale vieii §i operei

Scriitorul s-a nascut in 1884, in
comuna Parscov, de pe valea
Buzaului, intr-o numeroasa familie
de tarani. Intr-o evocare tirzie, el
va vorbi cu evlavie despre parintii
sai, oameni harnici si pastratori de
datini, piosi si cu mult respect fata
de invatatura. Pentru ei, ,religia a
fost pravila si enciclopedia vietii
lor practice”. Atunci cand a parasit
casa natala, la varsta de sase ani,
cunoscand vitregiile vietii de inter-
nat si ale perindarii pe la gazde inos-
pitaliere, Voiculescu s-a consolat
cu amintirile legate de copilaria sa,
despre care marturiseste ca s-a desfa-
surat in ritmuri autentic rurale,
ordonate de anotimpuri, datini si de
stravechi obiceiuri. A urmat cursu-
rile primare la Buzau, iar pe cele
liceale la Bucuresti, epoca adoles-
centina coincizand cu primele incer-
cari poetice. in 1897, a notat pe
ultima pagina a unui volum de ver-
suri eminesciene un poem original,
dedicat marelui Inaintas. Chiar
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Poezia interbelica

Vasile Voiculescu

in Gradina Ghetsimani

Isus lupta cu soarta si nu primea paharul...
Cazut pe branci in iarba, se-mpotrivea intruna.
Curgeau sudori de sange pe chipu-i alb ca varul
Si-amarnica-i strigare stirnea in slavi furtuna.

O méana nendurata, tindnd grozava cupa,
Se cobora-mbiindu-1 si i-o ducea la gura...
Si-o sete uriasa sta sufletul sa-i rupa...
Dar nu voia s-atinga infama bautura. [...]

Deasupra, fara tihna, se framantau maslinii,
Pareau ca vor sa fuga din loc, sa nu-1 mai vada...
Treceau batai de aripi prin vraistea gradinii

Si uliii de seara dau roate dupa prada.

Comunicare orala interactiva

Reproduceti din volumul de versuri Poeme cu ingeri strofa a treia a poeziei,
interpretandu-i semnificatiile in concordanta cu ideile stabilite in primele
doua stofe.

Selectati din poem imaginile referitoare la Isus si interpretati simbolistica
realizata prin contraste cromatice: alb (chipul), rosu (sudoarea de sange), verde
(bautura ucigasa), galben (mierea cuvantului), negru (maslinii, ulii prefi-
gurand moartea).

Cititi si valorificati continutul de idei religioase din alte doua poezii selec-
tate din acelasi volum, interpretdnd valentele artistice ale simbolurilor.
Cititi din ,Biblie” cele patru ,Evanghelii” si reliefati, in grupe de lucru, asema-
narile dintre textele sfinte, dar si cateva deosebiri interesante; puneti accent
pe studiul ,Evangheliei dupa Luca’, din care s-a inspirat V. Voiculescu in
realizarea poemului sau, si motivati alegerea scriitorului.

Selectati si interpretati elementele popular-arhaice din poezia voiculesciana.



Argumentatie. Problematizare. Conexiuni

In ,Evanghelii” este mentionat momentul rugaciunii solitare a lui Isus Hristos
catre divinitate, pe care o rosteste in Gradina Ghetsimani de pe Muntele Maslinilor. in
timpul sarbatorilor pascale, dupa Cina cea de Taina, Isus doreste sa se roage singur,
lasandu-i la marginea gradinii pe trei dintre ucenicii sai cei mai devotati. Acestia nu
s-au dovedit in stare sa-1 vegheze pe Invatatorul lor si au adormit cu inconstienta. De
trei ori Isus i-a trezit si i-a implorat sa se roage impreuna, ca sa indeparteze ispitele
si slabiciunile de sufletele lor, intarindu-si trupurile neputincioase. Isus le dezvaluise
celor doisprezece ucenici, in timpul Cinei celei de Taina, ca unii dintre ei il vor trada,
altii se vor dezice de invataturile lui si ceilalti se vor risipi prin lume, ca o turma ramasa
fara pastorul care va fi sacrificat. Cand acestia au negat, din lasitate, din fariseism
sau din inconstienta, Isus i-a identificat pe Iuda Iscarioteanul si pe Simon Petru.

In Gradina Ghetsimani, Isus i s-a adresat lui Dumnezeu, implorandu-l sa-i dea
taria morala ,de-a bea paharul” intreg al amaraciunii si al suferintei. Dupa incheierea
rugii, va fi intdmpinat de Iuda, care — sarutandu-1 — I-a deconspirat, provocand
arestarea lui de catre slujitorii inarmati ai arhiereului Caiafa. Pe drumul catre tem-
plu, Isus va fi umilit, batjocorit si chiar molestat de catre necredinciosi.

Ruga biblica rostita pe Muntele Maslinilor poate avea urmatoarele semnificatii
religioase si morale: in sens crestin, dezvaluie lupta lui Isus cu ispitele Diavolului si
victoria sa asupra indoielii de sine; in sens etic, denota incercarea de a-i convinge pe
ucenicii sai ca spiritul uman trebuie sa ramana neadormit si ca se cuvine sa vegheze
asupra patimilor proprii; in sens profund uman si afectiv, releva tristetea lui Isus ca
tradatorii lui s-au aflat in imediata sa apropiere, chiar mancand dintr-un ,blid” cu el;
temerea si chiar regretul ca va indura suferinte atat de mari, pentru infruntarea carora
cere divinitaii sa-i dea tarie morala deosebita si sa-1 despovareze de limitele specific
omenesti; incercarea de a schimba firea umana prin rugaciune, asceza si prin credinta
in Dumnezeu; fireasca parere de rau ca paraseste existenta terestra, pe ucenicii sai si
pe oamenii carora le-a facut numai bine; supunerea deplina fata de hotararea Tatalui
ceresc, singurul care decide atat soarta Fiului sau, cét si pe a muritorilor, soarta care
trebuie sa ramana imuabila.

Termenul simbolic de ,pahar”— folosit atat in Biblie, ct si in poemul voiculescian —
trebuie inteles atdt in sens spiritual, evocand momentul cand omul bea cupa
amaraciunilor extinse la durata vietii sale, cat si in sens material, reflectand clipa
expierii (ispasirii) sale, asa cum Isus, insetat, a baut otetul care i-a curmat sirul sufe-
rintelor. Daca oamenii nu l-ar fi tradat pe Isus, poate ca intdmplarile tragice ar fi
putut fi evitate si Dumnezeu l-ar fi putut lasa pe pamant pe Fiul Domnului, mantuind
lumea de pacate cu vorbele lui pilduitoare si cu fapte exemplare.

Poemul voiculescian evoca lupta Mantuitorului cu propria soarta si temerea lui
fireasca de a bea ,paharul” suferintelor omenesti. El este singur in noapte, singur printre
ucenicii adormiti, singur in fata lui Dumnezeu. Tngenuncheat in iarba gradinii, el se
roaga, ,impotrivindu-se” destinului prea crud. Invocarea divinitatii si asceza spirituala
presupun un efort epuizant si o concentrare maxima. De aceea, chipul ii este ,alb ca
varul”, fruntea acoperita de ,sudori de singe”, iar vocea-i puternica are accente
,amarnice”, capatand rezonanta disperata a unei ,strigari”. Primele sintagme citate

indemnat sa se inscrie la Facultatea
de Litere si Filosofie, o va abandona
curand, frecventand cursurile Facul-
tatii de Medicina. Desi studiul disci-
plinelor medicale n-a reprezentat
adevarata sa vocatie, V. Voiculescu
a fost un medic de exceptie, decorat
pentru meritele sale in domeniu.
N-a ezitat sa-si implineasca datoria
in localitatile din judetele tarii unde a
fost detasat succesiv. Student fiind,
a cunoscut-o pe Maria Mittescu,
intre cei doi tineri InfiripAndu-se o
dragoste ce nu se va stinge decat
odata cu moartea lor. in 1908,
Voiculescu scrie poeme de dragoste
dedicate viitoarei sale sotii si
pastrate in arhiva familiei.

in 1914, a debutat in celebra
revista ,Convorbiri literare” cu
poeziile Urare si Din a vremilor
Tisipa. in 1916, la treizeci si doi de
ani, i-a aparut primul volum de ver-
suri, intitulat simplu, Poezii. in ca-
litate de medic, a cunoscut direct
ororile Primului Razboi Mondial,
ingrijind ranitii si refuzdnd con-
cediul medical legal, chiar si dupa
ce fusese bolnav de tifos.

in 1917, 1-a cunoscut pe scrii-
torul Al. Vlahuta, de a carui priete-
nie s-a bucurat pana la moartea aces-
tuia. In 1918, i-a aparut, la Barlad,
al doilea volum, intitulat Din Tara
Zimbrului. Activitatea poetica este
completata si cu aceea de publicist,
participand la redactarea revistei
JFlorile dalbe”, 1n care a dat la iveala
si primele sale texte in proza (Sin-
guri si Moméia).

Dupa incheierea razboiului, a
participat la combaterea epidemiilor
provocate de conditiile insalubre de
viata si a fost din nou decorat. Anul
1920 i-a adus recunoasterea atit
profesionala, cat si literara: a fost
numit medic la Administratia
Domeniilor Coroanei; Academia
Roména i-a premiat volumul Din
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Tara Zimbrului si a devenit membru
al Societatii Scriitorilor Roméni. In
1921, Editura Cartea Roméneasca
i-a publicat cel de-al treilea volum,
Pérgd, apreciat drept un moment de
varf in creatia autorului. In afara
calitatii de medic, a devenit si pro-
fesor de igiena, fiind recompensat
si cu alte decoratii pentru merite
sanitare exceptionale. in anul 1927,
Editura Cartea Vremii i-a publicat
volumul Poeme cu ingeri, marcand
accentuarea caracterului religios al
liricii poetului. Acelasi an a Insem-
nat si apropierea lui V. Voiculescu
de miscarea literara traditionalista,
atasandu-se, spiritual, de poetii afi-
liati acestui curent literar, precum
Ton Pillat si Adrian Maniu.

Din 1929, incepe colaborarile
la emisiunile de radio, atat cu tablete
medicale, cat si cu lecturi literare.
Talent complex, Voiculescu a fost
si un dramaturg notabil, scriind, in
1930, piesa Fata ursului, urmata de
cea intitulata La pragul minunii si
de altele. intre 1936 si 1937, par-
curge o perioada de intensa activi-
tate creatoare. Publica aproape anual
volume de versuri, dintre care s-au
impus: Urcug (1937) si Intrezariri
(1939). Tn 1944, a realizat o selectie
a versurilor sale la Editura Fundati-
ilor, volumul antologic reproducand
titlul celui initial: Poezii.

Dupa moartea fulgeratoare a
sotiei sale si Incheierea activitatii
medical-militare, Voiculescu s-a con-
sacrat exclusiv creatiei literare. Tntre
1947 si 1958, a scris alte volume de
versuri, celebrele sale Sonete inchi-
puite ale Iui William Shakespeare
in traducere imaginari de Vasile
Voiculescu si romanul fantastic
Zahei Orbul. Perioada 1958-1962
este una de mari suferinte fizice si
morale: scriitorul septuagenar este
inchis ca urmare a unei Inscenari
judiciare tipice epocii staliniste,
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sunt preluate ad litteram din versetele biblice, mai ales din ,Evanghelia dupa Luca”,
deosebita de celelalte prin accentuarea chinului sufletesc al Mantuitorului, care I-a
precedat pe cel trupesc. Opozitia fata de divinitate sau numai teama de cruzimea inu-
mana a sacrificiului cerut au provocat o adevarata ,furtuna”in slavile cerului. ,Mana
neindurata” a Tatalui ceresc ii intinde fara crutare cupa amaraciunii si i-o apropie
inevitabil de gura. In ciuda setei nepotolite de adevar si a dorintei de salvare a umani-
tatii prin propria jertfa, Isus refuza la inceput aceasta cupa in care , veninul” mortii
se simte mai puternic decat dulceata vietii.

Supunandu-se vointei si hotararii divine, Isus sfarseste prin a-si accepta destinul
si — renuntand la trasaturile umane —, implicit, ,el uitase de viata”. in Gradina
Ghetsimani, maslinii ,,se framantau fara tihna”, compatimind soarta tragica a Fiului
Domnului. Daca ar fi putut, acestia s-ar fi desprins din radacinile lor, ca sa nu mai
vada suferinta oglindita pe chipul celui ce se ruga cu disperare pentru el si pentru
izbavirea semenilor lui. Furtuna divina tulbura linistea gradinii, transformand-o in
,vraiste”, iar in inaltul cerului isi fac aparitia ,uliii”, care vaneaza prada umana, asa
cum adversarii noii credinte il pAndeau pe Isus ca niste pasari rapitoare.

Poetul religios adauga evenimentului biblic al rugii lui Isus din Gradina Sfanta
si pe cel al Patimilor Mantuitorului, incheiate cu moartea lui atroce prin rastignire.
Intre cele doua momente temporale — Rugaciunea si Crucificarea lui Isus — s-a
plasat ragazul psihologic, atat de specific omenesc, al indoielii de sine si al deciziei
compensatorii de a se sacrifica pentru purificarea de pacate a intregii lumi, izbavite
prin moartea celui curat si fara vina. Isus stie ca invataturile sale se vor intipari in
inimile discipolilor si in mintea oamenilor numai daca adevarurile lor vor fi
consacrate printr-o jertfa de neuitat.

Filosoful italian Giovanni Papini, in opera intitulata Viata lui Isus, scrie ca ,adeva-
rurile sunt de natura sdngelui si cu sange din propriile vene trebuie sa scrie pe paginile
pamantului, pentru ca trecerea secolelor sa nu le stearga contururile. Crucea este
concluzia riguros necesara a discursului de pe Muntele Maslinilor”. Hristos va plati
cu moartea binele suprem pe care il reprezinta dragostea de oameni si méntuirea lor.



Analizati felul cum procedeaza autorul in actul literar de transpunere a intdm-
plarilor si a mesajelor biblice in materie poetica; urmariti si constructia tipului
de metafora religioasa in versurile lui V. Voiculescu.

Pornind de la rugaciunea lui Isus catre Tatal ceresc, rostita in gradina
Ghetsimani de pe Muntele Maslinilor, concepeti un jurnal de lectura cu
titlul generic: ,Omul solitar in fata divinitatii tutelare”; exprimati-va si
propria judecata despre relatia spirituala dintre om si divinitate, asa cum o
percepeti in acest inceput de mileniu.

Vasile Voiculescu si Nichifor Crainic — sub semnul traditionalismului orto-
doxist; realizati un proiect despre acest curent literar-religios din literatura
romana interbelica; ilustrati cu opere semnificative din creatia celor doi poeti
si cu alte exemple (folosind informatiile oferite de manual, antologia Poezia
romana religioasa, I-11, de Florentin Popescu, 1992-1999, ca si lectura voastra
suplimentara).

Samanta nemuririi, iubite, e cuvantul,

Eternul se ascunde sub coaja unei clipe,

Ca-n oul ce pastreaza un zbor inalt de-aripe,
Pan’ ce-i soseste timpul in slavi sa-si ia avantul;
A fost de-ajuns un nume, al tau, sol dezrobirii,
S-au spart si veac, si lume; tinut prizonier

A izbucnit din tandari, viu, vulturul iubirii,

Cu ghearele-i de aur sa ne rapeasca-n cer.
Cine ne puse-n suflet aceste magici chei?
Egali in frumusete si-n genii de o seama,

Am descuiat taramul eternelor idei [...].

Comunicare orala interactiva

Investigati direct pe textul liric structura simbolurilor, evidentiind si rapor-
turile dintre poet si cuvantul care instituie ,zeiasca voluptate” a artei literare.
Cititi si comentati alte poeme din volumul aparut postum (eventual al 29-lea,
al 30-lea, al 66-lea) sau la alegerea voastra, poeme care sa cuprinda si celelalte
teme abordate de scriitor; lucrati pe grupe si comparati ideile.

Cititi (intr-o traducere literara de valoare) cateva texte lirice similare din
creatia lui W. Shakespeare, mai ales din ciclul de sonete inchinate ,doamnei
brune”, comparati-le cu cele ale poetului romén si observati originalitatea
artei sale literare, netributare modelului ales. Polemizati pe tema data.

fara sa se tina seama de varsta sa
Tnaintata, nici de serviciile de
exceptie ale medicului devotat
cauzei omenesti. La numai un an
dupa iesirea din nedreapta detentie,
cu sanatatea complet ruinata, V. Voi-
culescu se stinge din viata, fara
sa-si poata vedea creatia integral
publicata. Memoria 1i va fi reabili-
tata In 1967, facandu-se astfel o ele-
mentara dreptate omului, medicului
si scriitorului, a carui opera a fost
brutal Intrerupta.

Postum, in 1964, au aparut
Ultimele sonete inchipuite..., cu o
prefata elogioasa, semnata de criticul
literar Perpessicius. In 1966, Vladi-
mir Streinu a incredintat tiparului si
a prefatat, la Editura pentru Litera-
tura, alte doua volume de nuvele
inedite din creatia voiculesciana,
numite Capul de zimbru si Ultimul
berevoi. Poemele si nuvelele apa-
rute abia dupa moarte au dat imagi-
nea completa asupra unui mare
scriitor, al carui loc in peisajul lite-
raturii romane nu fusese cel meritat
pana atunci.

Cele nouazeci de sonete ale vo-
lumului postum au fost notate in
continuarea celor publicate, in 1609,
de catre celebrul poet elisabetan.
Voiculescu a preluat si tematica poe-
melor ilustrului predecesor, concen-
trata in trei motive lirice: al timpului
trecator, al prieteniei si al dragostei.
In afara modelului englez marturisit,
critica de specialitate a remarcat si
alte apropieri spirituale: de poemul
Vita nuova al lui Dante, de Canzo-
nierele lui Petrarca si de Rimele
apartinand lui Michelangelo. Femeia
cantata de Voiculescu are si trasa-
turile ,doamnei brune” (,the dark
lady”) din sonetele shakespeariene,
ale ,doamnei angelice” (,donna ange-
licata”, Laura), dar si pe cele ale
Vittoriei Colonna, celebra iubita a



lui Michelangelo Buonarroti, geni-
alul pictor, sculptor, arhitect si poet
italian.

in 1914, cand Al. Macedonski
avea 60 de ani, iar tanarul Voiculescu
nu Tmplinise 30 de ani si nu publi-
case inca niciun volum, mentorul
,Literatorului” i-a dedicat un catren
continand o tulburatoare premonitie
referitoare la destinului tanarului
sau confrate: ,Poetului dr. Voicu-
lescu: «Sub ceru-n veci intunecat /
Traisi o viata-ntristatoare... / Rasari
ca soare-ntrziat / Insa rasari tot
soare...»”

Referinte critice

In aceste sonete sufera si iubeste
nu numai contemporanul nostru, dar
mai ales Omul, omul de totdeauna si de
pretutindent, ,arhetipii fara de veac sau
nume”, evocati de poet in acel tulburator
sonet, care il asaza inca o data in vecina-
tatea sublima a Iui Eminescu.

Mircea Tomus,
Cincisprezece poeti,
1968

,Toate imaginile [...] arata o dorinta
de purificare si depasire, incat se poate
vorbi la V. Voiculescu de un simbolism
ascensional ca in pictura lui EI Greco.
Iubirea e un arhetip, imbratisarea
transforma carnea in duh, privirea
celei adorate deschide misterioase
ceruri, suferinta e o forta propulsoare
spre inaltimi [...]. Poezia sonetelor sta
in patetismul rece si solem, in ardoarea
pe care Voiculescu o pune in a expri-
ma formele unei iubiri spiritualizate.
In literatura romana experienta lui este
unica.”

Eugen Simion
Scriitori roméani de azi, 11,
1976

Argumentatie. Problematizare. Conexiuni

Existenta concreta, ca si faptele de imaginatie sunt concentrate in limbaj. Exista
un mit al Logosului sacru, asa cum au fost inregistrate mituri ale eroilor, ale iubirii,
ale mortii sau ale jertfelor umane creatoare de frumos artistic. Limbajul este dome-
niul imaginarului institutionalizat in unitati sintagmatice. Cuvantul, este convins
Constantin Noica, traieste ,peripetii” intocmai ca fiinta, iar esenta lui cognitiva trece
prin avataruri succesive in timp. Realitatea exista, dar nedeterminata. Constiinta umana
poseda realul pe masura ce il numeste. Prin conventii culturale — mereu contestate
si depasite —, fiecare termen este atasat unei realitati. Insa cuvantul nu fixeaza doar
numele obiectelor inconjuratoare, ci le instituie semnificatiile hotaratoare, asadar
,ctitoreste” realul. De aceea, textul fundamental crestin precizeaza cadrul devenirii:
,La-nceput a fost Cuvantul”. Spiritul omenesc se sincronizeaza cu realitatea, inva-
tind — odata cu ea — lectia lui ,a fi” inteleasa cu ajutorul cuvintelor. Ele au multiple
variante semantice, o bogatie lexicala datorata faptului ca omul a devenit un explorator
de semne, un nascocitor de sensuri noi, care il ajuta sa-si largeasca sinele si cAmpul
cunoasterii: ,, Viata spiritului — noteaza lucid filosoful C. Noica — sfarseste atunci
cand lucrurile nu mai au decdt un singur nume” (Sentimentul roméanesc al fiintei).
Limbajul are o naturd ambivalenta, ca simpla functie de comunicare ori ca rostire
creatoare de semnificatii. Vorbele, odata spuse, au consecinte in datul real a carui
ordine prestabilita o tulbura sau, dimpotriva, o rearmonizeaza cu faptura care le-a rostit.
in mesajul ei esential, vocabula nu inseamna doar a numi un lucru, ci si a medita asupra
lui. Artistul cuvantului in genere, Poetul indeosebi, este mesagerul divin al limbajului
rostitor, pentru ca harul lui sensibil, mai ales in raport cu intelesurile vietii, il face
capabil de ceea ce C. Noica numeste atit de expresiv ,neliniste semanticd” (s.ns.).

Asa putem aprecia de ce Sonetul CLXX, al 16-lea — dupa numarul poemelor
scrise de V. Voiculescu —, constituie un elogiu entuziast adus de poet Logosului cu
functie mitica intemeietoare, conferindu-i acolada ,nemuririi” artistului capabil sa-1
manuiasca, insotit de intregul evantai de semnificatii inchise in miezul lui cognitiv.
Asa cum ,clipa” trecatoare ascunde, totusi, in curgerea-i, semnul eternitatii, forma
cuvantului inchide intre marginile ei sensuri dezmarginite.

Ca si 1. Barbu in Oul dogmatic, V. Voiculescu recurge la simbolistica oului —
forma redusé a Cosmosului —, in miezul caruia se repeta creatia lumii de la inceput:
in matricea ovoidala este intiparita miscarea ,aripilor”, care, odata eliberata din coaja
originara, se va transforma in ,zbor” catre tariile ceresti. Cuvantul a dat lumii congtiinta
de sine, putinta si increderea de a se exprima, vointa de a condensa gandul demn de
retinut in concepte, vocabulele de dragoste, pe cele de ura, de formulare a nevoii de
libertate, devenind un ,sol al dezrobirii” magmei dinlauntrul fiintei in suvoiul de lava
al cuvintelor daruite in exterior. Cuvintele sunt dovada elevatiei omului, a propensiunii
acestuia catre tarimul inalt al ,eternelor Idei”, asa cum le postuleaza lumea platoni-
ciana, ca pe niste intruchipari ideale (,Aidosuri”) care guverneaza civilizatiile.

Mesagerul unitatii dintre Pamant si Cer, dintre semnul lingvistic si sensul cuvan-
tului, dintre caderea si inaltarea omeneasca, atinse prin limbaj, este , vulturul jubirii”
cel cu ,gheare de aur”. Simbolistica regalei pasari de prada este extrem de variata, de
retinut fiind mai ales (din Semne si simboluri de Claire Gibson, 1993) ambivalenta
semnului: el sugereaza raul (razboiul) si moartea, dar si lumina soarelui, alaturi de
focul purificator. V. Voiculescu ii atribuie conotatii benefice, de paséire a izbavirii,
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care sparge tiparele inchistate ale lumii si ale cuvantului, urcand la ceruri intelesurile
noi, rapite — cu iuteala zborului — din ,fandarile” sensurilor invechite.

Poetul indeamna fiinta prietena (prin vocativul ,iubite!”) sa-si regaseasca inocenta
primara in ,puritatea dintdi” a cuvintelor intemeietoare de sensuri in lume si sa se
topeasca in ,zefasca voluptate” a rostirii semnificative. Acestea sunt, in viziunea poetului,
,Cheile magice” ale cuvantului oferit omului de generoasa divinitate tutelara: vocabula
instituie o semnificatie, pe care o raporteaza mereu la universul real; imagineaza, fabrica
noi intelesuri, reconstruind realitatea de la capat; evocd o alta lume, adevarata ori
numai inchipuita, deja cazuta in omeneasca uitare. El are o fata nevazuta, doza sa de
imprevizibilitate, ca si omul. Se poate vorbi si despre functia eliberatoare, cathartica
a cuvantului (in sens aristotelic), pentru ca el descatuseaza lumea din codurile fixe si
perimate in timp prin care a fost receptata, redandu-i puritatea semantica initiala si
insusirea primordiala de a fi inepuizabila.

Mitul Logosului sacru — de la textul biblic la poetii religiosi (Vasile
Voiculescu, Lucian Blaga, Tudor Arghezi) si la cei laici (Ion Barbu, Nichita
Stanescu s.a.); structurati un eseu analitic pe tema semnificatiilor intemeie-
toare ale Cuvantului.

Verbul si functiile lui artistice: functia imaginativa (creatoare de semnifi-
catii noi), evocatoare (inchipuind o alta lume — a artei) si eliberatoare
(forta cathartica a rostirii); scrieti un referat despre literatura ca arta a
cuvantului.

,La Cina cea de Taina a versului romanesc, Cuvantul inseamna revelarea
misterului creatiei artistice prin gura de aur a Poetilor”; imaginati un jurnal
de lectura pe aceasta tema simbolica.

Capitolul |

Elemente de prozodie
Dactilul

® Din fr. dactyle, lat. dactylus,
gr. daktylos — ,deget”.

,Dactilul este un picior metric trisi-
labic, format dintr-o silaba lunga (ac-
centuata) si doua scurte (neaccentuate):
Zv v. A fost utilizat, initial, in Frigia si
este cel mai vechi dintre picioarele me-
trice ale prozodiei grecesti antice.
Prima silaba fiind accentuata, dactilul
are un caracter descendent, fiind opus,
din acest punct de vedere, anapestului,
care este ascendent. In Antichitate, a
fost utilizat 1n epopei, In hexametru sau
pentametru, dar si n lirica. El exprima
dinamismul, vivacitatea, motiv pentru
care Eminescu elogiaza ,saltaretele
dactile” (in Scrisoarea II). Chiar daca in
culturile moderne este utilizat numai
sporadic, citiva mari poeti preromantici
si romantici recurg la el 1n operele lor:
Goethe, Holderlin, Tennyson, Browning
si Longfellow” (DTL, 1990).

La noi, D. Bolintineanu (Mihnea si
baba), Vasile Alecsandri (Moldova in
1857) si George Topirceanu ( Chinurile
Tui Ulise) au scris in dactili, iar elenis-
tul G. Murnu a tradus Iliada in metrul ei
originar (hexametrul dactilic).
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- Figuridesul
s1 procedee de expresivitate

Definitie. Receptarea operelor literare este direct condi-
tionata de caracteristicile stilului beletristic, dominat de functia
poetica (rostul sau fiind acela de a sublinia insusirile expre-
sive ale limbajului) si de functia cognitiva (arta literara asoci-
indu-se formei de cunoastere estetica dedicata frumosului
artistic). Nuantarea limbajului artistic, sporirea gradului sau
de rafinament, de subtilitate ideatic-expresiva, se realizeaza
prin utilizarea figurilor de stil.

Caracteristici. Diversitatea procedeelor retorice se inre-
gistreaza la diferite niveluri ale limbii: 1) fonetic (figurile de
sunet: aliteratia, asonanta, onomatopeea, rima propriu-zisa si
interioara etc.); 2) semantic (tropii sau figurile de semnificatie,
cele mai numeroase: epitetul, comparatia, personificarea, sim-
bolul, alegoria, sinestezia, metafora, metonimia, sinecdoca,
hiperbola, litota, oximoronul, figura mitologica etc.); 3) sin-
tactic (figurile de constructie: invocatia poetica, interogatia
retorica, repetitia, cu variantele ei precum chiasmul, enumeratia,
inversiunea, antiteza, chiasmul, elipsa, tautologia etc.); 4) lexical
(arhaismul, regionalismul, formele invechite si cele populare,
neologismul si structurile frazeologice, limbajele expresive
precum jargonul si argoul etc.).

Exemple. Stilul artistic (beletristic) contribuie decisiv la
formarea si la dezvoltarea limbii literare, mai ales prin doua
trasaturi majore: bogatia lexicala (aflata Intr-un continuu pro-
ces dinamic) si capacitatea de inovare la nivelul expresivitatii
limbajului. Numai stilul artistic (alaturi de cel publicistic, dar
in mai mica masura) recurge la figurile poetice sau retorice,
in stare sa creeze unicitatea imaginilor artistice si sa genereze
polisemantismul limbii (sensuri multiple ale aceluiasi cuvant,
contextual variabile). Stilul literar-artistic devine unic si ire-
petabil tocmai prin originalitatea, varietatea si noutatea figu-
rilor de stil utilizate de fiecare scriitor. Limbajul beletristic se
particularizeaza deopotriva prin bogatia si diversitatea lexi-
cala obtinute prin nuantarea sinonimica, pletorele semantice,
prin inovarea combinatorie de sensuri si de cuvinte, valorificarea
vocabularului pasiv al limbii (consecinta a reactivarii expre-
sivitatii arhaismelor, a regionalismelor, a cuvintelor invechite,
a oralitatii specifice registrului popular), prin Innoirea perpetua
a formelor artistice de exprimare datorita apelului la neolo-
gisme si la unitati frazeologice neobisnuite.

Astfel, arhaismele si formele invechite dau savoare si actua-
lizeaza spiritul unor epoci din istoria noastra in operele lui Mihail
Kogalniceanu, Costache Negruzzi, Al. Odobescu, lon Ghica,

Mihai Eminescu, Mihail Sadoveanu, Vasile Voiculescu etc.;
formele popular-regionale ale limbii vorbite traiesc in paginile
operelor lui Ion Creanga, Ioan Slavici, Mihail Sadoveanu,
Ionel Teodoreanu, Panait Istrati, Liviu Rebreanu, Marin Preda,
Fanus Neagu, Marin Sorescu, Sorin Titel etc., asigurand culoarea
locala si contribuind la caracterizarea prin limbaj a persona-
jelor literare; stilul neologistic defineste mai ales literatura de
factura citadina a perioadei interbelice (Indeosebi proza lui Camil
Petrescu, a Hortensiei Papadat-Bengescu, a lui G. Calinescu,
Mircea Eliade, Gib I. Mihaescu, a lui Anton Holban etc.), dar
si a celei postbelice (fie neomoderniste — scrise de Augustin
Buzura, D.R. Popescu, Nicolae Breban, Nichita Stanescu,
Leonid Dimov etc., fie postmoderniste — apartinand lui Mircea
Cartarescu, Cristian Popescu, Mircea Nedelciu, loan Grosan etc.).
Stilul neologic este caracteristic si pentru creatiile nonfictio-
nale aflate la granita cu formele literaturii, precum: evocarile,
marturisirile, memorialistica, jurnalul intim, eseul confesiv, dia-
logul literar, schimbul epistolar (real sau imaginar) etc. Aceste
specii in proza apartinand genurilor biograficului au impus
stilul inconfundabil al unor autori precum: Titu Maiorescu,
Eugen Lovinescu, Nicolae lorga, Mircea Eliade, Eugen lonescu,
Emil Cioran, Eugen Simion, Octavian Paler, lon D. Sirbu,
Valeriu Cristea, Nicolae Steinhardt, Dumitru Staniloaie.

Selectati un fragment dintr-o opera literara analizata si
demonstrati ca apartine registrului specific stilului artistic.

Identificati figurile retorice din opera studiata, explicati-le
sensurile In context si reuniti-le Intr-un comentariu stilistic.

Alegeti patru fragmente literare din opere studiate in
care sa domine principalele moduri de expunere: descrierea,
naratiunea, dialogul si monologul. Analizati, pe grupe, figurile
de stil si procedeele de expresivitate caracteristice fiecaruia.
Formulati concluzii, mentionind si puncte de vedere personale.

Selectati un fragment dintr-un text nonfictional studiat
si argumentati ca el apartine registrului expresiv caracteristic
pentru: evocare, memorialistica, jurnal, eseu, discurs confesiv.

Alegeti trei fragmente din opere literare studiate, redactate
fie intr-un limbaj voit arhaizant, fie intr-o maniera popular-regio-
nala sau intr-un stil elevat-neologistic; identificati particulari-
tatile registrului lingvistic si stilistic folosit de fiecare scriitor
sl motivati estetic utilizarea acestora.



Poezia interbelica

Ton Pillat

I Aci sosi pe vremuri

La casa amintirii cu-obloane si pridvor,
Paienjeni zabrelira si poarta, si zavor.

Tar hornul nu mai trage alene din ciubuc
De cénd luptara-n codru si poteri si haiduc.

in drumul lor spre zare imbatranira plopii.
Aici sosi pe vremuri bunica-mi Calyopi.

Nerabdator bunicul pandise de la scara
Berlina leganata prin lanuri de secara.

Pe-atunci nu erau trenuri ca azi, si din berlina
Sari, subtire,-o fata in larga crinolina.

Privind cu ea sub luna cdmpia ca un lac,
Bunicul meu desigur i-a recitat Le Jac.

Iar cand deasupra casei ca umbre berze cad,
Ii spuse Sburatorul de-un tanar Eliad.

Ea-] asculta tacuta, cu ochi de peruzea...
Si totul ce romantic, ca-n basme, se urzea!

Si cum sedeau... departe, un clopot a sunat,

De nunta sau de moarte, in turnul vechi din sat.

Dar ei, in clipa asta simteau c-0 sa ramana...
De mult e mort bunicul, bunica e batrana...

Ce straniu lucru: vremea! Deodata pe perete
Te vezi aievea numai in stersele portrete.

Te recunosti in ele, dar nu si-n fata ta,

Caci trupul tau te uita, dar tu nu-1 poti uita...
Ca ieri sosi bunica... si vii acuma tu:

Pe urmele berlinei trasura ta statu.

Acelasi drum te-aduse prin lanul de secara.
Ca dansa tragi, in dreptul pridvorului, la scara.
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Coordonate ale vietii §i operei

Viitorul poet elegiac si carturar,
nu in sensul eruditiei, ci al asi-
milarii unei impresionante culturi
poetice, de la antici la modernisti,
Ion Pillat s-a nascut la Bucuresti, in
1891, ca fiu al lui Ion N. Pillat
(mosier si parlamentar) si al Mariei
Bratianu (a doua fiica, in ordinea
varstei, a marelui om politic liberal,
I.C. Bratianu). Familia Pillat, de
veche obdrsie razeseasca, numara,
in decursul veacurilor, generatii de
boieri de tara, pomeniti ca atare in
Descrierea Moldovei a lui Dimitrie
Cantemir. Dupa studii Incepute in
tara (la Pitesti si la Bucuresti, in
Colegiul ,Sf. Sava”), el este dus la
Paris, ca elev extern la Liceul
,Henry IV”, unde si le desavérseste.
Cu prilejul unei excursii la catedrala
din Chartres, monument al artei go-
tice medievale, traieste un moment
de emotie si scrie prima lui poezie
(In catedrals, 1905). In 1911, intr-o
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vacanta de studii petrecuta in tara,
indrazneste sa-i arate incercarile
sale lirice lui Titu Maiorescu, care i
le publica in ,Convorbiri literare”.
in 1912, 11 cunoaste pe Al. Mace-
donski, al carui cenaclu simbolist
(,Literatorul”) il va frecventa mai
tarziu cu asiduitate, devenind unul
dintre discipolii maestrului, caruia,
intr-un elan admirativ si generos
fata de un poet nerecunoscut in
epoca drept o certitudine literara, ii
editeaza volumul Flori sacre. Abia
in 1914, intors definitiv in tara,
debuteaza editorial, cu volumul
Eternitafi de-o clipa. Are revelatia
originalitatii poeziei lui George
Bacovia, reiterand atitudinea sa de
Mecena al literatilor contemporani
si facilitind (in ciuda conditiilor
neprielnice ale Primului Razboi
Mondial) debutul acestuia cu volu-
mul Plumb, in 1916. Ofiter de
legatura pe langa Misiunea franceza,
secretar al lui Al. Vaida-Voievod
(presedintele delegatiei ardelene la
Conferinta de Pace de la Paris), Ion
Pillat Tmbina activitatea pe tardm
social cu cea poetica (Amdgiri,
1917, Gréddina intre ziduri, 1919,
volum publicat la Paris). in 1921,
asigurand sustinerea financiara, fa-
ce sa apara volumul Poezia toamnei,
o antologie din versurile poetilor ro-
mani care au cantat acest anotimp.
1923 este anul consacrarii sale poe-
tice, cu volumul de versuri in spirit
traditionalist Pe Arges in sus. Intr-un
stil consecvent formulei literare adop-
tate, va scrie poeziile din volumele
Satul meu (1925), Biserica de alti-
dat4 (1926), Limpezimi (1928). Actiu-
nea consecventa de mecenat artistic
se concretizeaza si prin editarea, Im-
preuna cu Perpessicius, a Antologiei
poetilor de azi (1925).

Pasionat si de teatru, el a drama-
tizat (impreuna cu prietenul si cola-
boratorul sau, Adrian Maniu), Dinu
Paturici (dupa bine-cunoscutul

Subtire, calci nisipul pe care ea sari.
Ca berzele intr-insul amurgul se opri...

Si m-ai gasit, zimbindu-mi, ca prea naiv eram
Cand ti-am soptit poeme de bunul Francis Jammes.

Iar cand, in noapte, cdmpul fu lac intins sub luna
Si-am spus Balada lunei de Horia Furtuna,

Me-ai ascultat pe ganduri, cu ochi de ametist,
Si ti-am parut romantic si poate simbolist.

Si cum sedeam... departe, un clopot a sunat
— Acelasi clopot poate — in turnul vechi din sat...

De nunta sau de moarte, in turnul vechi din sat.

Comunicare orala interactiva

Poemul studiat este construit pe baza paralelismului simbolic intre trecut si
prezent. Selectati imaginile artistice pentru fiecare dimensiune temporala si
explicati-le sensul 1n context.

Cititi poemul Ctitorii, veritabila arta poetica pillatiana, si remarcati similitu-
dinile de evocare patriarhala si de ton liric elegiac cu cel intitulat Aci sosi pe
vremuri; comparati, pe grupe, imaginile artistice din poeme.

Cititi si interpretati ideatic si stilistic citeva poeme (dintre cele indicate in
paginile urmatoare), configurand geografia spirituala in care s-a format poetul
L. Pillat; remarcati veneratia sa pentru spatiul si obiceiurile natale.

Stabiliti (cu ajutorul informatiilor teoretice oferite de manual) elementele
traditionaliste ale universului poetic imaginat de scriitor, mai ales in volu-
mul Pe Arges in sus. Confruntati-va opiniile asupra poeziilor analizate.

Argumentatie. Problematizare. Conexiuni

G. Calinescu si apoi, in concordanta cu opinia sa, Alexandru Piru apreciaza
poemul Aci sosi pe vremuri... drept o piesa lirica memorabila, cu ecouri atat din
romantici — ca Ion Heliade-Radulescu si Alfred de Lamartine —, cit si din sim-
bolisti — precum Francis Jammes. Poemul mai sus citat apartine volumului din 1923,
considerat cel mai reprezentativ din lirica pillatiana. Urmarind titlurile poeziilor din
cuprinsul acestuia, se remarca predilectia autorului pentru evocarea unor imagini
distincte precum: ambianfa patriarhald a spatiului natal, in poemele: Florica, Spre
Izvorani, Padurea din Valea Mare, Cucul din Valea Popii, Parcul Golestilor, Adio la
Florica; elemente semnificative din geografia familiard autorului, in poemele: Varful
dealului, In vie, La zavoi, In luncz;, elemente vegetale specifice zonei rurale natale,
evocate in: Castanul cel mare, In vie, Radacini, Ciresul; locuinta parinteasca, mormin-
tele (familiei), biserica straveche, in: Ctitorii, Morméantul, Biserica lui Horia, Casuta
din copac, Casa din deal, Capela, Odihna tatii, Batranii, interioarele gospodéresti,



atmosfera intima a odailor si obiectele uzuale din locuinta patriarhald, in poeziile:
Camara de fructe, Odaia bunicului, Ochelarii bunicii, Jucarii, Aci sosi pe vremuri.
Insusi titlul poemului da impresia de spatiu si timp nedefinit, apropiind (pina la
identificare) trecutul si prezentul in existenta umana. Adverbul de loc ,aci”, in forma
regionala si contrasa, locutiunea adverbiala de timp ,pe vremuri”, provenita dintr-un
substantiv nearticulat, si verbul ,sosi’, conjugat la indicativ perfect simplu, toate aceste
elemente morfologice sugereaza ideea ca experientele vietii omenesti sunt reluate
aidoma, chiar daca generatiile se succed. Poetul numeste metaforic locuinta stramosilor
sai ,casa amintirii’, la poarta careia ,paienjenii” si-au tesut panza lor fina, simbolizand
curgerea timpului. Pe hornul nemaifolosit al casei nu mai iese fumul ce atesta viata
interioara a unei familii, iar codrul si-a pierdut parca aureola legendara, datorata
faptelor exceptionale ale haiducilor si ale poterelor urmaritoare. Poetul are impresia
ca natura este solidara cu omul si elementele ei pot fi marcate de senectute, ca si
fiinta trecatoare: ,In drumul lor spre zare imbatranira plopii...”

In cel de-al treilea distih al poemului, este uzitat titlul acestuia, odata cu evocarea
imaginii din trecut a bunicii, Calyopi. Nepotul i reinvie chipul la varsta adolescentei,
cand logodnicul o astepta ,nerabdator”. Asezata in ,berlina”, Calyopi se apropia de
locuinta iubitului ei, traversand , lanurile de secara”. Din vehiculul de epoca oprit la
scara, s-a ridicat o fata ,in larga crinolina”, dornica si ea sa se intdlneasca cu omul
indragit. Plimbandu-se améndoi pe cAmpie, sub clarul lunii, logodnicul i-a recitat
poemul Le lac si chiar versurile din Sburatorul in care I. Heliade-Radulescu descrie
tulburarile sufletesti ale unei adolescente indragostite pentru prima data. Atmosfera
din jurul tinerilor este romantica, idila lor desfasurindu-se ,ca-n basme”.

In distihul al noualea, poetul modifica timpurile verbale, inlocuind perfectul
simplu cu imperfectul si perfectul compus. Cele doua versuri ale strofei debuteaza
cu o propozitie circumstantiala de timp durativa, simbolizand eternitatea sentimen-
tului de iubire. Punctele de suspensie dintre verbul ,sedeau” si adverbul de loc
,departe” marcheaza fractura temporala dintre timpul ideal al dragostei si durata
reala, care i-a imbatrnit in chip fatal pe cei doi protagonisti. In timp, a sunat ,un clopot”,

roman al lui Nicolae Filimon) si
Tinerete fara batrdnete (dupa cele-
brul basm folcloric). Spirit cultivat
si poliglot, Pillat a tradus din ope-
rele lui Francis Jammes, St.J. Perse,
Ch. Baudelaire, Paul Claudel, din
lirica germana (Klopstock, Goethe,
Fr. Schiller, Holderlin, N. Lenau,
Hugo von Hofmannsthal, R.M.
Rilke etc). In 1944, cu un an inaintea
mortii sale premature, ii apare editia
definitiva a intregii activitati lirice
originale, cuprinse, intre 1906 si
1941, in trei volume, sub titlul sim-
plu de Poezii, demonstrand o viata
scurta, inchinati integral literaturii,
mai ales poeziei.

Experienta sufleteasca a descin-
derii autorului 1n spatiul de la mo-
sia Florica sau de la Miorcani
inseamna coborarea lui spirituala in
autohtonul capabil de a primi ecou-
rile universalului; visind sa se stabi-
leasca pe pamantul unde traisera
stramosii lui, I. Pillat face din locu-
rile copilariei sale un tardm al tra-
ditiilor rurale nationale, dar si o
poarta deschisa catre universalitate.
Poezia sa neoclasica reuseste per-
formanta de a reconcilia elementul
intelectual, de ordin livresc, cu fac-
torul emotional, dezvaluind senti-
mentele umane, motivele de inspi-
ratie modernista si pe cele clasice,
traditionalismul si viziunea lui poe-
tica autohtonizanta, limitata la trasa-
turile etnice ale spatiului romanesc,
cu temele universale recurente in
toata poezia lumii. Cum a fost po-
sibila aceasta sinteza rara intre par-
ticular si general 1n aceeasi creatie
literara, 1n care primul termen se
datoreaza harului liric natural al
scriitorului, iar cel de al doilea, cartu-
rarului familiarizat cu cele mai
valoroase orizonturi culturale, ne-o
explica un critic contemporan
autorului, Pompiliu Constantinescu:
4lon Pillat face parte din familia
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poetilor horatieni depandnd intuitia
timpului ireparabil, cu regretul
insistent dupa copilarie si adoles-
centa, mai apoi cu presentimentul
mortii, fatala finalitate a curgerii
vremii, cu ireversibila ei lege, pro-
vocand totusi o senina si temperata
melancolie... In lirica noastra, de
traditie a clasicismului, Ion Pillat
este, intelectual vorbind, cel mai cult
poet al ideii de clasicitate...” (s.ns.)

Pierre Auguste Renoir, Peisaj
(fragment)

Autoportret liric

Las altora tot globul terestru ca o minge,
Eu am ramas in paza pridvorului
strabun,
Ca sa culeg cu ochii livezile de prun
Cand alb Negoiul, toamna, de ceruri se
atinge.

Ion Pillat, Ctitorii,
volumul Pe Arges in sus
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Poezia interbelica

avertizand asupra faptului ca, intre viata si moarte, fericirea creeaza un zid protec-
tor fragil. Acest distih constituie laitmotivul poemului, fiind reluat la mijlocul si in
finalul acestuia. Discontinuitatea temporala este mentinuta si in strofa urmatoare, in
care eul liric pune in antiteza impresia de statornicie, de durabilitate a cuplului
uman cu realitatea cruda in care bunicul murise ,de mult”, iar bunica imbatrénise.
Urmatoarele distihuri formeaza un memento reflexiv in interiorul poemului elegiac,
Pillat cugetand la raportul dramatic dintre fiinta perisabild si vremea necrutétoare.
Contempland portretele stramosilor, atirnate in rame grele, pe peretii casei, cel ce
le priveste se infioara la gandul ca existenta reala, palpabila si schimbatoare, poate
incremeni — intr-un moment — in , stersele” imagini fotografice: , Te recunosti in ele,
dar nu si-n fata ta, / Caci trupul tau te uitd, dar tu nu-I poti uita...” (epifora afectiva
imbinata cu antiteza verbala).

Strofa a treisprezecea este inaugurata de un adverb de timp la gradul comparativ
de egalitate ,ca ieri”, realizand paralela dintre un moment revolut si cel actual din viata
eului biografic. Asa cum, odinioara, sosise nerabdatoare Calyopi, se apropie — in
ytrasura” — de locuinta patriarhala si viitoarea sotie a scriitorului. Fara sa stie, ea va
parcurge acelasi drum, va contempla lanurile de secara, va cobori la scara pridvorului
cu aceeasi dezinvoltura ca si tanara de altadata. Poetul mentine chiar epitetul aspectu-
al ,subtire”, care evidentiaza talia zvelta a celor doua logodnice — din trecut si din
prezent. Va fi intdmpinata de poetul insusi, care i recita versuri din creatia lui Horia
Furtuna (Balada Iunei) si din lirica simbolista a lui Francis Jammes. Tmpreuna, el
vor reface chiar si traditionala plimbare pe cAmpul luminat de razele selenare,
reluénd aidoma gesturile predecesorilor. Daca bunica il ascultase pe logodnic con-
templand natura ,cu ochi de peruzea’, eroina actuala il priveste ingandurata pe iubitul
ei, ,cu ochi de ametist”.

Strofele finale, alcatuite din distihul-refren si dintr-un monovers, reitereaza ideea
de curgere eternd a timpului, de ritmuri vitale ce nu se modifica si dau impresia de
vetustate, care intuneca — precum patina temporala — tineretea, exuberanta si
plenitudinea umana de-o clipa. Expresivitatea poetica se datoreaza imbinarii
desavirsite a doua procedee retorice predilecte in lirica autorului — paralelismul
simbolic si simetria —, prin intermediul carora tragismul conditiei umane este con-
templat cu o seninétate clasicd.

Natura si omul se reinnoiesc perpetuu in devenirea firii; realizati un referat
in care sa subliniati paralelismul simbolic — recurent in piesele lirice ale
volumului din 1923 — intre procesele naturale si legile similare ale exis-
tentei omenesti.

Temporalitate reala si idealitate sentimentala; motivati — intr-un eseu
argumentativ — cum impaca I. Pillat aceasta opozitie (aparent ireductibila)
pe tardmul artei poetice.

,L. Pillat — poet neoclasic prin distribuirea echilibrata a motivelor, prin
spiritul lui cultivat si prin limpezimea formala a operei sale lirice”; realizati
un proiect de sinteza cu aceasta tema.



Avangardismul

Niciun pic de mila. Dupa masacru ne raméane inca spe-
ranta unei umanitati purificate. Eu vorbesc mereu despre
mine pentru ca nu vreau sa conving. N-am dreptul sa tirasc pe
altii in fluviul meu, nu oblig pe nimeni sa ma urmeze. Fiecare
isi faureste arta sa, in maniera sa, cunoscand fie bucuria de a
urca ca o sageata spre repausuri astrale, fie pe aceea de a
cobori in mine unde imbobocesc flori de cadavre si de spasme
fertile. [...] Asa s-a nascut DADA, dintr-o nevoie de inde-
pendenta, de neincredere fata de comunitate. Cei care sunt cu
noi isi pastreaza libertatea. Noi nu recunoastem nicio teorie. |...]
Fiecare om trebuie sa strige. E de implinit o mare munca dis-
tructiva, negativa. Sa maturam, sa curatam. [...] Abolirea
memoriei: Dada; abolirea arheologiei: Dada; abolirea profe-
tilor: Dada; abolirea viitorului: Dada; credinta fara discutii in
orice zeu produs imediat al spontaneitatii: Dada [...].
Libertate: DADA DADA DADA, urlet de culori ondulate,
intalnire a tuturor contrariilor si a tuturor contradictiilor, a
oricarui motiv grotesc, a oricarei incoerente: VIATA.

Tristan Tzara, Manifestul Dada, 1918

Pentru a face o poezie dadaista

Luati un ziar.

Luati niste foarfeci.

Alegeti in ziar un articol care sa aiba lungimea pe

care doriti s-o dati poeziei dumneavoastra.

Decupati articolul.

Decupati de asemenea, cu grija, fiecare cuvant ce intra in
alcatuirea articolului $i punefi toate cuvintele intr-o punga.
Agitati incetisor.

Scoateti cuvintele, unul dupa altul, dispundndu-le

in ordinea in care le veti extrage.

Copiati-le constiincios.

Poezia va va semana.

Iata-va un scriitor deosebit de original si inzestrat cu o
incantatoare sensibilitate...

Tristan Tzara, Manifestul despre
1{ubirea slab4 si iubirea amara, 1920

Fara tipare, fara reguli, fara nicio constrangere

Ca miscare literara, avangardismul imprumuta din limba-
jul militar nu doar termenul de avangarda (detasamentul care
exploreaza primul, din trupa, un teren necunoscut), ci i
coeziunea, pana la un punct, a scriitorilor ce il compun. Ei
sunt, de regula, mult mai uniti si mai decisi decat scriitorii pe
care ii contesta radical si manifestarile lor publice, socante
uneori, au loc mai degraba in grup decit individual. Pana sa
faca literatura propriu-zisa, ei isi violenteaza epoca literara
printr-o serie de manifeste care, pe de o parte, dinamiteaza
traditiile constituite si intaresc, pe de alta parte, spiritul de
grup al noii generatii. Futurismul, constructivismul, dadais-
mul, suprarealismul lupta impotriva traditiei, propunand o
yreluare” a literaturii de pe baze radical noi sau chiar de la
zero, contestand, uneori, insasi ideea de arta si de literatura.

Avangarda roméaneascd se sincronizeaza aproape perfect
cu cea europeana, iar, prin dadaismul lui Tristan Tzara, ajunge
sa se constituie ca model. ,Cabaretul Voltaire” de la Ziirich
devine, in 1916, ,sediul” evolutiei anarhice a dadaistilor, care
isi iau numele dupa cuvantul dada, gasit la intdmplare de
Tzara, deschizind un dictionar Larousse. Tristan Tzara si

ceilalti ridica libertatea absoluti la rangul de criteriu unic al
artei, aceasta din urma facindu-se, conform manifestelor si
productiilor dadaiste, in acord cu vointa fiecarui ,producator”
in parte. ,Pentru a face o poezie dadaista”, e nevoie numai sa
amesteci intr-o punga niste cuvinte decupate din ziar si sa le
extragi apoi in mod aleatoriu. Dadaismul impinge, asadar,
literatura spre o extremd care, practic, o desfiinteaza, intr-un
nihilism intors, finalmente, asupra lui insusi. Sfidand toate con-
ventionalismele, dadaistul ajunge, inevitabil, la un conformism
al contestatiei; negand toate
conventiile, el construieste, im-
plicit, o conventie a negafiei.
Astfel ca, aplicand propriile |
principii, Tristan Tzara va
demisiona primul din misca- NS
rea Dada — miscare care |
largeste enorm conceptiile
despre literatura, pana atinge
punctul critic in care litera-
tura se dizolva.




Fronda in literatura interbelica. Doctrine s1 manifeste
avangardiste in literatura europeana 1 roména

® Desprindeti ideile majore din citatele de mai jos si reuniti-le intr-un eseu despre avangardism.

»1. Noi vrem sa cantam dragostea pentru primejdie, obisnuinta
energiei si a curajului. 2. Curajul, indrazneala, rebeliunea vor
fi elementele esentiale ale poeziei noastre. 3. Literatura a
preamarit pana azi imobilitatea ganditoare, extazul si somnul.
Noi vrem sa preamarim miscarea agresiva, insomnia febrila,
pasul alergator, saltul mortal, palma si pumnul. 4. Noi afirmam
ca maretia lumii s-a imbogatit cu o frumusete noua: frumusetea
vitezei. Un automobil de curse cu caroseria lui Tmpodobita de
tevi groase, asemanatoare unor serpi cu respiratie exploziva...
un automobil urland, care pare ca goneste pe mitralii, ¢ mai
frumos decat Victoria de la Samothrace. 5. Noi vrem sa glo-
rificam omul ce tine volanul, a carui lance ideala strabate
Pamantul, lansata in cursa, si ea, pe circuitul orbitei sale. 6. E
nevoie ca poetul sa se risipeasca, cu patima, cu fast si cu gene-
rozitate, pentru a spori fervoarea entuziasta a elementelor pri-
mordiale. 7. Nu mai exista frumusete decit 1n lupta. Nicio
opera fara caracter agresiv nu poate fi o capodopera. Poezia
trebuie conceputa ca un asalt violent impotriva fortelor necu-
noscute, pentru a le obliga sa se prosterneze Inaintea omului.”

E.T. Marinetti,
Fundarea gi Manifestul futurismului, 1909

»=Numai cu multa reavointa ni s-ar putea contesta dreptul
de a folosi cuvantul SUPRAREALISM 1in sensul foarte par-
ticular in care 1l Intelegem noi, pentru ca e limpede ca inain-
tea noastra acest termen nu avusese succes. Deci, 1l definesc o
data pentru totdeauna:

SUPRAREALISM, substantiv masculin. Automatism psihic
pur, prin intermediul caruia i propui sa exprimi, fie verbal,
fie 1n scris sau 1n orice alta maniera, functionarea reala a gan-
dirii. Dicteu al gandirii, in absenta oricarui control exercitat de
ratiune, in afara oricarei preocupari estetice sau morale.

ENCICL. Philos. Suprarealismul se bazeaza pe Increde-
rea In realitatea superioara a unor anumite forme de asociatii
neglijate pana la el, in atotputernicia visului, in jocul dezin-
teresat al gandirii. El tinde sa surpe definitiv toate celelalte

mecanisme psihice si sa se substituie lor in rezolvarea princi-
palelor probleme ale vietii.”

André Breton,
Primul manifest al suprarealismului, 1924

,,J0s Arta
Caci s-a prostituat!
Poezia nu e decat un teasc de stors glanda lacrimala a fetelor
de orice varsta;

Teatrul, o reteta pentru melancolia negustorilor de conserve;

Literatura, un clistir rasuflat;

Dramaturgia, un borcan de fetusi fardati;

Pictura, un scutec al naturii, Intins in saloanele de plasare;

Muzica, un mijloc de locomotiune in cer;

Sculptura, stiinta pipairilor dorsale;

Arhitectura, o antrepriza de mausoleuri inzorzonate;

Politica, indeletnicirea cioclilor si a samsarilor [...].

VREM

minunea cuvantului nou si plin de sine; expresia plastica si
stricta a aparatelor Morse.”

Ton Vinea,
Manifest activist catre tinerime, 1924

,Cartea-fotoliu. Intreaga opera trebuind sa aiba neaparat
forma unui piedestal, pentru aceasta permitdndu-se toate
lasitatile si mai ales lasitatea de gandire. Si astfel literatura, o
balaceala totala in confortabil, fiecare gind Ingrasand ca o frip-
tura, fiecare gram de poezie consumat cu o onctuoasa bucurie,
spre nedumerirea si dezgustul vietii de risc total pe care o duc
cei activand sub magnetismul polului 1n razvratire. [...]

Scrisul nostru nu e cautarea de a ajunge intr-o lume pe
care am nazui-o, ci trebuinta implacabila de a evada din alta,
care ne exaspereaza. Nu exasperarea impotriva unei lumi, unei
tari, unei categorii oarecare, ci o exasperare totala, organica.
O exasperare cosmica.”

Geo Bogza,
Exasperarea creatoare, 1931
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I Chei

in portul vechi pogoara arborii numai
noaptea,

din umbre se aleg paunii cu aripi de vant,

aici se sfintesc stelele fara panze ale
trecutului.

Cum s-a ivit de nicaieri in loc

unde s-au limpezit §i au statut furtunile
corabia-fantoma cu fulgerul ei mort
scaldata in veninul verde al orelor...

Ion Vinea

Rar 1n vioara de pamant a digului

fiorii aiureaza aria frigurilor.

De farul orb stancile pastorite

pasc linistile ce viseaza fanfare lungi de
unda.

Pe treptele de matase s-au prafuit lunar
sunetele.

E somnul lanturilor rosii prin stingerea
vremurilor,

e toamna pietrelor In podgoria beznelor,

e ochiul de cocleala al vesniciei

in care s-au Inecat povestile. [...]

Comunicare orala interactiva

Interpretati semnificatiile distihului final al poeziei studiate: ,La judecata

din urma / de-aci au pornit sicriele”.

Observati, in alte texte literare din volumul Ora fintanilor, efortul perma-
nent al poetului de-a cenzura fondul sau liric pur elegiac, intelectualizand
expresia artistica; investigati expresiile artistice proprii acestui efort.

Cititi si analizati poemul Doleante, apreciat de criticul Serban Cioculescu
drept piatra de hotar in evolutia operei lui I. Vinea, de la simbolismul de
inceput catre avangardismul asumat ulterior; comparati-1 cu poemul Chei.
Comparati, pe grupe, diferentele majore de conceptie si de limbaj liric dintre
poemele Doleante, Chei si Ora fantanilor, ultimul dovedind renuntarea lui
I. Vinea la experimentul constructivist (pe care, mai degraba, l-a teoretizat
decat 1-a aplicat in opera sa); cautati si alte exemple literare care sa ateste
modificarile intervenite, in timp, in imagistica poeziei lui Vinea.
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Coordonate ale vietii si operei

Ton Tovanachi — nascut la Giur-
giu, in 1895, decedat in 1964 — se
afirma in literatura romana sub
pseudonimul de Ton Vinea, debutand
cu poeme simboliste in revista ,Sim-
bol” (1912), editata de el impreuna
cu Tristan Tzara. Apoi a colaborat
cu versuri la ,Cronica” (1915-1916),
,Chemarea” (1918-1919), ,Gandirea”
(1921-1922), ,Cugetul roménesc”
(1922-1923), ,Flacara literara”
(1923). in aceasta prima faza de
creatie, se afirma ca simbolist, influ-
entat de A. Samain, H. de Régnier,
J. Laforgue, dar si de traditionalismul
cultivat de Ion Pillat, pregatindu-si
trecerea la miscarea de avangarda,
alaturi de Tristan Tzara, de Adrian
Maniu si de altii. Nota caracteristica
a Inceputurilor sale este rememo-
rarea melancolica (in Doleante),
sensibilitatea in fata spectacolului
oferit de schimbarea anotimpurilor,
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notatia peisagistica fantezista, spiri-
tualizata de multe ori.

A doua etapd de creafie este
cuprinsa intre 1923 si 1944, desfa-
surata indeosebi In reviste pre-
cum: ,,Contimporanul” (1923-1926,
1929-1931, al carei program estetic
1n spirit modernist constructivist 1-a
formulat), ,Punct” (1924-1925), ,Re-
porter” (1935), ,Viata romaneasca”
(1938-1939) si ,Revista Fundatiilor
Regale” (1939-1944), unde i-au
aparut creatii literare importante. In
1930, a preluat de la reputatul jurna-
list N.D. Cocea directia gazetei
»Facla’, in paginile careia si-a valo-
rificat, timp de un deceniu, talentul
de polemist de pe pozitia unui om
politic de stanga.

Din cele peste o suta de poezii
nedatate si inedite pana in 1964 si
dintr-un numar Insemnat de texte
ramase postume, I. Vinea ar fi putut
sa-si alcatuiasca inca un volum in
afara celui unic, Ora fantanilor. Pe
acest scriitor elegiac si discret il
prinde cel mai bine masca printului
palid din Elseneur, Hamlet, evocat
adesea si numit de autor (in poemul
Proclamafie) ,print de tristeta si
onoare / pe urmele pierdutei Ofelii...”
Este, poate, aici marturisirea unui
destin pe care I. Vinea si l-a dorit,
de poet prea putin cunoscut in tim-
pul vietii, a carui opera a fost
adunata atat de tarziu in volum (si
nu toata), decalaj temporal care l-a
pus in situatia de a fi socotit un
epigon al urmasilor, pe care nu o
singura data 1i anticipase.

Argumentatie. Problematizare. Conexiuni

Prezenta discreta in poezia romaneasca, lon Vinea a debutat sub influenta sim-
bolismului, ca si Tudor Arghezi, de care apoi s-a indepartat, pentru a se apropia de
formula avangardismului, in mod special de constructivism. Scriitorul insusi a
intretinut o stare de incertitudine in privinta vocatiei sale literare, lasandu-si ver-
surile in periodicele in care au aparut, din 1912 pana in 1964, adunandu-le, in fine,
intr-un volum unic, Ora fant4nilor, publicat in 1964, in chiar anul mortii sale.

Avangardismul cuprinde o succesiune de miscari literare si artistice (dadaism,
suprarealism, futurism, constructivism, integralism etc.) care neagé sensul traditiei,
refuza conventia si cliseele artistice, acorda o mare atentie manifestelor literare,
vede creatia ca pe un proces in desfasurare (nu ca pe o opera finita), valorifica toate
propune — in ansamblu — un univers de un modernism extrem, chiar socant.
Constructivismul, al carui program estetic este prezentat de I. Vinea in paginile
,Contimporanului” (al carui director a fost), a atins punctul de véarf in perioada
1920-1930. in literatura — ca si in domeniul arhitecturii, unde a luat fiinta —, curentul
modernist voia sa apropie arta de formele industriale, respingdnd decorativismul
artificial si propunand schematizarea, abstractizarea, chiar geometrizarea limbajului
artistic, precum si o concentrare atit a subiectului literar, cat si a mijloacelor sale de
expresie. Constructivistii credeau ca reprezinta un factor ordonator si rationalizant
in literatura. Astfel, llarie Voronca (teoretician si poet afiliat noii tendinte literare)
afirma — in paginile revistei ,Integral” — ca opune incoerentei de sens si deza-
gregarii limbajului din operele suprarealiste ordinea constructivista, care raméane
una ,abstracta, clasica, integrala, cu armonie de legi si linii echilibrate”, Critica, de
la aceea contemporana cu momentul debutului lui I. Vinea pana la cea actuala, a
sesizat trasaturile liricii sale: cenzurarea emofiei lirice, simtul compozitiei,
esentializarea confinutului poetic, intelectualizarea expresiei (dar fara a realiza o
opera propriu-zisa de idei), o sensibilitate de tip elegiac, un imagism fecund si
pitoresc (fara sa devina exotic), o varietate de experimente versificatoare. Criticul
cel mai pertinent al operei poetice a lui Ion Vinea, si anume Serban Cioculescu,
observa programatica ,abatere a sensibilitatii emotive catre un impresionism inte-
lectualizat”, precum si drama cautitorului unui limbaj perfect esentializat, acela care
sa ofere ,expresia pura unor stari sufletesti” (Itinerar critic, 1973, studiul Despre uni-
versul poetic al Iui lon Vinea).

Pe fundalul aceluiasi conflict ,dintre frina moderna a luciditatii si spontaneitatea
simtirii” (Serban Cioculescu, op. cit.), se desfasoara si jocul debordant de imagini din
poemul Chei — comparabil cu acela al delfinilor, plin de fantezia salturilor spectacu-
loase si, totusi, produs in miscari precise, geometrice. Ca si in poemul Doleante (din
1915) — socotit piatra de hotar pentru evolutia ulterioara a scrisului lui I. Vinea —,
Chei (1938) elimina orice nostalgie si inregistreaza dezastrele produse in ordinea
obiectuala, dezlegarea uscatului de ape, vidul exterior extins asupra celui interior,
descompunerea peisajului marin, declinul naturii dublat de cel din sufletul omului.
Peisajele insolite, deloc descriptive, desi aglomerate de imperecheri bizare, dau
impresia nu de plin, ci de gol sufocant, o teroare cosmica insinudndu-se peste tot;
ca un Ovidiu modern, poetul este inspaimantat de perspectiva anticului port deschis
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spre un infinit amenintator: arborii s-au stramutat din paduri si ,pogoara”langa ape,
L,paunii cu aripi de vant” au uitat cum sa zboare, legati pe vecie de pamant, stelele se
misca dezordonat, ca niste corabii fara panze aruncate la intdmplare de valuri; ,de
nicaieri” s-a ivit ,,0 corabie-fantoma”, plutind prin furtuni cu velele moarte si scaldata
in ,veninul verde” al apelor statute ale timpului; digul lovit ritmic de ape suna ca o
,vioara” dezacordata, intondnd — precum o fiinta bolnava — ,aria frigurilor”, din
valuri rasar varfurile stancilor, abia vizibile in lumina stinsa a ,farului orb”, si linistea
vremelnica a intinderilor unduitoare asteapta ,fanfarele lungi” ale furtunilor marine;
sunetele din adancuri abia se mai aud cind urca ,pe treptele de matasa” prafuita ale
cheiurilor vechi; sarea, vantul, valurile au erodat totul, acoperind stradaniile omenesti
sub patina vremii; lanturile de la marginea cheiului au ruginit, roadele toamnei s-au
pietrificat, inghitite de ,podgoria beznelor”, iar in ,,ochiul de cocleala al vesniciei” au
putrezit inecate ,toate povestile”. O lume in fatala descompunere (de unde ,au pornit
sicriele”), pandita de apele care erodeaza neobosite uscatul, ca sa-1 dizolve in faldurile
abisului lor tacut, iata una dintre temele obsesive ale poeziei scrise de lon Vinea.

I Ora fantanilor

Vocile sfant de curate,
fruntile pure si ochii,
cugetul gol si curat e,
clopote cand leganate
trec in nuntestile rochii.

Ora de linisti stelare,

clar semn de lumi fara nume,
largul in ambru si-n jar e,
Thalassa-n ritmuri apune.

Ora fantanilor lunii,

— inger — sopteste prin umbre
vorbele rugaciunii

netalmacite si sumbre.

Caspar David Friedrich, Apusul
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De fapt, editorial, lon Vinea a
debutat cu proza, dand la iveala Des-
céantecul si Flori de lamp4, in 1925.
Paradisul suspinelor (1930), Venin
de mai (1930, roman neincheiat,
din care a publicat numai fragmen-
tul intitulat Escroc sentimental) si
Lunatecii (doua volume aparute
postum, 1n 1965) sunt carti in nota
senzualista, cu implicatii simbolice,
scrise sub influenta lui Mateiu
Caragiale. Personajele scriitorului
sunt niste aristocrati-esteti cu fumuri
nobiliare, dar cu spirit libertin, care
practica aventura si experientele-li-
mita, ajungand la dezabuzare,
inadaptabilitate si esecuri sentimen-
tal-morale. Interesant este faptul ca,
asa cum poetul I. Vinea a renuntat
la teribilismele avangardei, roman-
cierul s-a intors la formula creatiei
in proza traditionala, admitand
necesitatea epicului, dar ,lunatecii”
sai, configurati la aproape patru
decenii distanta de romanul Craii de
Curtea-Veche al lui Mateiu Caragiale,
n-au mai putut egala prestigiul
literar al unor eroi ca Pantazi si
Pasadia, nici imoralitatea cinicului
arivist Gore Pirgu.

Pamfletarul politic a cultivat si
o liricd protestatard in poemele de
inspiratie istorica (Aetius, Clades,
Ion Vodi cel Cumplit) sau in
Céntecul ursarului, Rechizitor,
Ruga orbilor, in care a denuntat
suprimarea oricaror libertati civice
in perioada fascizarii Romaniei.

Chiar daca, la inceputul activi-
tatii sale literare, I. Vinea a cautat
programatic eliminarea sentimen-
tului, a emotiei directe, a confesiu-
nii sensibile, printr-o expresie
indirecta, deturnata, intelectualizat
retinuta, in finalul creatiei lirice a
reabilitat categoria elegiacului, al
carui sunet inconfundabil, produs
in surdina, nu si l-a putut reprima,
in fond, niciodata.




Referinte critice

S-a vorbit, in legatura cu poezia Iui
Vinea, de rezerva, discretie, aparenta
raceala, cerebralitate, inregistrate, insa,
nu ca niste calitati prime, ci ca forme de
reactie fata de un fond sentimental foarte
puternic. Intuitia e adevarata. Poezia lui
Vinea, in ceea ce are ea mai specific,
este poezia unei regresiuni: confesiunea
se abstractizeaza, elanul emotiv se deper-
sonalizeaza.

Matei Calinescu,
Eseuri despre literatura modernd,
1970
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Argumentatie. Problematizare. Conexiuni

Intuitia lirica, definitorie pentru orice poet adevarat, l-a ajutat pe I. Vinea sa renunte
la experimentele constructiviste si la geometrizarea poemului, dand libertate de ex-
primare fondului sdu elegiac inconfundabil, pastrand insa din experimentul formal
nevoia de concizie si de rigoare. Patosul imagistic initial s-a decantat in simboluri
rarefiate, aproape clasice, ilustrate in aceasta capodopera de sugestie a linistii cosmice
reprezentata de poemul Ora fintanilor (publicat in 1938, in ,Viata roméneasca”), ce a dat
titlul volumului care 1-a consacrat pe autorul sau. Poetul nu mai contempla universuri
in destramare, ci, din contra, isi asuma rosturi fiintatoare. Ora fasta coincide cu aceea a
Jfantanilor”, simbol dual al izvorului vietii si al mortii. Ora lirica este timpul méntuit
din existenta poetului, necorupt de spaime, pur in frumusetea contemplatiei divine
ingaduite spiritului uman: intre cer si mare, la ceasul de taina dintre amurg $i noapte,
in atmosfera limpede a inserarii, poetul asculta muzica sferelor; se produc sacralizari
ale glasurilor naturii care inconjoara, in coruri melodioase, aparitia angelica a lunii. Astrul
selenar parca urca pe ceruri din strafunduri cosmice si deplasarea lui raspandeste
ciudate sonuri de armonie eterala. Este ceasul umbrei difuze, cand nimic nu mai are
nume, nici contur precis, iar Thalassa (metonimia numelui antic grecesc al marii) abia
mai rasfrange razele muribunde ale soarelui apus, largul ei fiind acoperit de ,ambru” si
4Jjar” stins. Obiectele, ca si fiintele, si-au pierdut corporalitatea, reducandu-se la vocile
,Sfant de curate”, ce rasuna in univers precum ,clopotele” invesmantate in ,,nuntestile
rochii”. La ora sacra a fantanilor, cugetul poetului se simte primenit, in timp ce asista
la ritualul cosmic al rasaritului de luna insotit — prin aerul diafan — de ,rugaciunile”
ingerilor, care nu trebuie sa mai fie ,talmacite” pentru omul infratit cu miracolul natural.

Explicand simbolurile titlului dat de scriitor unicului sau volum de poezii,
Ora fantanilor, extindeti metafora inaugurala la nivelul intregii poematici
apartinand lui I. Vinea; structurati un proiect despre orientarile diverse ale
operei sale (simbolism, avangardism si tendinte finale spre clasicitate); sta-
biliti-va sursele necesare de informare, precizandu-le.

Motivati, intr-un eseu argumentativ, preferinta lui Ion Vinea pentru simbolul
hamletian (vazut ca un alter ego) al printului trist si insingurat, inchis intr-un
univers ostil, in interiorul caruia se consoleaza cu himerele artei sale.
Inchipuiti-va, intr-o pagina de jurnal, ca va inruditi spiritual cu el.

Ca si poemul Chei, multe piese lirice ale volumului sau evoca, in forme ele-
giace, pitoresti sau avangardist-socante, universul marin si lumea pestrita a
porturilor; reconstituiti, intr-o compozitie libera, acest spatiu de granita intre
uscat si ape, care ii impune omului nevoia de a se acomoda in doua registre
de viata complet diferite; precum marinarul, poetul pluteste pe apele visurilor
sale (transfigurate in arta) si ancoreaza la tarmul pamantean (simbol al reali-
tatii). Continuati interpretarea simbolului propus.



Scrierea unel prefefe pentru cartea preferata

Definitie. Conform DEX-ului, prefafa (fr. préface, lat.
praefatio — ,asezare inainte”) este un ,text cu un caracter
explicativ, uneori analitic, precedand o opera literara sau una
stiintifica, in care este expus planul lucrarii, se dau referiri
bibliografice, critice etc.; precuvantare, predoslovie (invechit)”.
Exista si persoane calificate (personalitati, profesori, cronicari
si critici literari, istorici, scriitori etc.) in stare sa indeplineasca
functia de prefatatori in mod curent. Alte sinonime ale cuvan-
tului sunt: introducere, cuvant catre cititor, prolog, preliminarii,
lamurire, argument, cuvant-inainte etc.

Caracteristici si exemple. Predoslovie este un cuvant slav
denumind, in scrierile vechi (evanghelii, cronici etc.), partea
introductiva a operei. Era scrisa de Tnsusi autorul cartii si se
adresa lectorului (,voroava catra cetitoriu”), impartasindu-i,
precum Miron Costin in ,predoslavia” pentru Letopisetului
Tarii Moldovei —, scopul urmarit si dificultatile intdmpinate.
in ,Prologul” si n ,Dedicatia” premergatoare romanului sau
din 1863, N. Filimon realizeaza portretul ,ciocoiului” din toate
timpurile, dar mai ales de la sférsitul epocii fanariote. O prefata
poate fi atdt de importanta, mai ales daca are semnificatii
doctrinare, ncat poate depasi in reputatie opera insasi (este cazul
dramei Cromwell, scrise in 1830 de V. Hugo, a carei prefata
a devenit manifestul romantismului european); o alta n-a mai
ajuns in locul destinat, transformandu-se Intr-o opera de sine
statatoare (precum eseul Psedokynegeticos de Al. Odobescu,
initial conceput drept prefata la un manual de vanatoare); piese-
le de teatru scrise de George B. Shaw sunt Insotite de prefete,
ele Insesi mici scenete pline de ironie, forméand impreuna un corp
comun. in cazul unui debut literar ori stiintific, uzanta impune
scrierea unei prefete de catre o autoritate in domeniu, avand
rolul de a recomanda cititorilor un autor necunoscut sau prea
putin cunoscut, Tmpreuna cu demersul propus de acesta. O
personalitate culturala poate da girul sau unei opere, asa cum
a procedat Titu Maiorescu 1n prefata la editia princeps a volu-
mului Poesii de Mihai Eminescu, pe care i I-a editat in 1883,
sustinand ca trebuie sa le fie cunoscute iubitorilor de literatura
Jtoate scrierile poetice, chiar si cele incepatoare ale unui
autor care a fost inzestrat cu darul de a intrupa adanca simfire
si cele mai inalte gandiri intr-o frumuseta de forme, sub al
carei farmec limba roména pare a primi o noua viata”. Un
model de prefata de autor ramane cea semnata de G. Calinescu la
monumentala sa Istorie a literaturii roméne... din 1941, in care
explica si scopul deopotriva estetic si patriotic al acesteia: in

vreme de razboi, dupa Dictatul de la Viena si in plina rebe-
liune legionara, ,divinul critic”, cum a fost numit, reaminteste
cititorilor ca valorile literaturii romane nu pot fi instrainate cu
forta si ca ele Intregesc tezaurul culturii universale: ,,I}z aceste
timpuri de suferinta nationala, o astfel de carte nepartinitoare
trebuie sa dea oricui increderea ca avem o stralucita literatura
care, pe de alta parte, in ciuda tuturor efemerelor vicisitudini, se
produce pe teritoriul Romaniei Mari, una si indivizibila, slujind
drept cea mai clara harta a poporului romin — Eminescu in
Bucovina, Hasdeu in Basarabia, Bolintineanu in Macedonia,
Slavici la granita de vest, Cosbuc si Rebreanu in preajma
Nasaudului, Maiorescu si Goga pe langa Oltul ardelean sunt
eternii pazitori ai solului vesnic.”

Cand prefata devine un veritabil studiu critic, autorul aces-
teia, specialist reputat In domeniu, fie ca doreste o prezentare a
unei opere de referinta, analizata din toate unghiurile, fie ca
propune o reevaluare a creatiei unui scriitor, in ansamblul ei,
si chiar o relnnoire atat a viziunii estetice, cat si a instrumentelor
critice utilizate 1n interpretare. Este cazul studiilor semnate de
E. Simion pentru 79 de carti ale scriitorilor romani din seria
Opere fundamentale, serie coordonata chiar de critic.

Asadar, o prefata faciliteaza accesul lectorilor la univer-
sul cartii propuse, fixeaza reperele ei teoretice, investigheaza
metodele folosite, In cazul lucrarilor de specialitate, analizeaza
bibliografia pe care se bizuie cercetarea, precizeaza originali-
tatea si valoarea cartii, uneori creeaza profilul spiritual al
autorului, integrandu-l 1n epoca sa ori anticipdnd momente
culturale ulterioare. Intr-un cuvAnt, prefata inlesneste lectura,
0 provoaca si stabileste o legdturd spirituald (directa ori me-
diata) Intre creator si receptor.

Tindnd seama de precizarile facute in legatura cu
scrierea unei prefete, concepeti prezentarea celei mai recente
lucrari stiintifice citite de voi.

Pe baza acelorasi recomandari, alegeti trei carti bele-
tristice preferate: una de poezie, alta de proza si una de teatru.
Alcatuiti-le cate o scurta prefata, explicind cum ati procedat.

Cititi o prefata la o opera literara Indragita de voi si
explicati daca si-a atins scopul si v-a incitat spre lectura. Daca
nu, scrieti alta in loc!

Obisnuiti sa cititi prefata Tnainte ori dupa ce ati parcurs
opera propriu-zisa? Motivati ordinea in care procedati.



Identitate culturala in context european

Citate semnificative

Incét priveste originalitatea ideilor,
frumusetea expresiilor si calitatile lor
poetice, oricine poate marturisi ca atat
horele din Moldova, cat si cele din
Transilvania, din Bucovina si din
Valahia sunt vrednice surori ale balade-
lor. Geniul poporului roman, fie din
orice provincie, este pretutindene bogat

de poetice comori.
Vasile Alecsandri,

Romaénii §i poezia lor, 1849

Nu originea face pe un popor sa fie
trainic, ci munca lui proprie, fie cu mana,
fie cu mintea.

Mihai Eminescu,
Despre caracterul national, 1880

Lucrarea ce un mare artist ca
Eminescu o lasa este, cu toate calitatile
si defectele ei, ceva sfant, fiindca-n ea
se intrupeaza pipait, si pentru o viafa
mai durabila decat chiar a neamului sau
intreg, gandiri si simtiri de veacuri ale
acestuia...

LL. Caragiale,
in vol. Note si schite, 1892

Desigur, daca scriitorul are talent si
suflet inalt, il vom aprecia. Vom fi mai
multumiti insa cand acest talent va servi
pentru expresia unui inalt suflet roma-
nesc si mai ales cand acest suflet se va
imbraca in haina romaneasca...

G. Ibraileanu,
Scriitori si curente, 1906

Daca m-as intreba ce este mai bine
de facut, as zice: cel dintii lucru de
consultat e instinctul neamului. [...]

Dezbatere

»INu romdanizarea noastra feroce, intru vegetalul etnografic, ci continua noastra
umanizare intru sublimul uman va crea suprema splendoare a culturii creatoare
romdénesti”, avertiza, de la catedra, Vasile Parvan, in deschiderea cursului de istorie
nationala la Universitatea din Cluj. Era in 1920, la putin timp dupa realizarea ide-
alului national: Romania Mare. Profesorul facea totodata o disociere importanta
intre etnografic si cultural: ,Culturalul e mereu schimbator in rafinata evolutie spre
cit mai complex a ideilor creatoare. Etnograficul e perpetuu stabil, pe baza celui mai
minutios traditionalism.” Dezbaterile si controversele pe marginea specificului national
se inmultesc progresiv abia dupa implinirea si consolidarea, prin Marea Unire, a na-
tiunii; daca specificul este, prin natura lui, vechi, natiunea este, prin forta imprejura-
rilor istorice, relativ noua, inchegata in urma prabusirii marilor imperii vecine. Pana
sa devina o temd culturala, asupra careia se poate discuta critic, relaxat si nuantat, speci-
ficul roménesc a insemnat o lunga lupta, purtata cu sacrificii grele timp de secole.
Cronicarii si apoi carturarii Scolii Ardelene sunt repere importante in aceasta lupta de
afirmare a unor adevaruri si, implicit, a unor drepturi istorice. Datorita lor, descen-
denta latina a limbii romane si unitatea de limba a roméanilor separati arbitrar au devenit
puncte de rezistenta si coagulare in discursul patriotic, precum si in actiunea politica
propriu-zisa. in prima jumatate a secolului al XIX-lea, cultura constituie mijlocul
ideal de afirmare a legitimitatii noastre. Omul de litere este, vrand-nevrand, si lingvist,
si istoric, si politician. in epoca pasoptista, idealul revolutionar (iesit din mantaua nobila
a romantismului european) se conjuga, pentru romani, cu idealul national. Folclorul,
istoria, traditiile sunt insufletite, vitalizate prin efortul generos al intelectualilor si folosite
ca argumente decisive pentru a contura si delimita specificitatea noastra. Vechiul nu e
numai o achizitie sedimentata, un strat, ci si un factor propulsor al noului. Cele doua directii
bifurcate ulterior in cultura romana (cea organicista si cea rationalistd) coexista, de ase-
menea, intr-un demers constructiv. Gh. Asachi si Alecsandri, Kogalniceanu si Alecu
Russo sunt, cu personalitatile si convingerile lor atit de diferite, reprezentativi pentru
acest moment de convergentd asumata. Individualul se inscrie, benevol, in logica
institutionalului, pentru ca acesta, la rAndul lui, sa poata fi integrat in proiectul nafional.

,Dacia literara” isi propune, la 1840, sa fie ,,un repertoriu general al literaturei romanesti”,
scopul esential fiind ca ,,romdnii sa aiba o limba si o literatura comuna pentru toti”. In
programul cultural-national sunt mentionate si amendamentele, rezervele critice: pentru
Kogalniceanu, ,dorul imitatiei”este o ,,manie primejdioasa”, care ,omoara in noi duhul na-
tional”. Spiritul (auto)critic reprezinta un indiciu al ,maturizarii”, al istoricizarii pro-
blemei. Cand o cultura, chiar nascanda, are capacitatea de a se analiza cu obiectivitate
si a-si inregistra erorile, ea atinge o treapta superioara. Abia mai tarziu, se va ajunge la
accente de violenta autonegatie, expresie fie a unei anumite modalitati stilistice (cazul
Cioran), fie a unei bizare tendinte a romanilor de a se denigra cu voluptate, cu si fara temei.



Deocamdata, in a doua jumatate a secolului al XIX-lea, momentul ,Junimea” este
unul disociator si limpezitor, temperand critic entuziasmele pasoptiste pentru a crea,
pe baze autonom-estetice, o directie noua in cultura romana. Articolul lui Maiorescu
Literatura roménd si strdinatatea (1882) noteaza cateva dintre rezultatele palpabile
ale acestei orientari. Prin ,masura estetica”, pe de o parte, si prin ,,originalitatea nationala”,
pe de alta, literatura noastra incepe sa fie apreciata in Europa, caci ,orice individualitate
de popor isi are valoarea ei absoluta si, indata ce este exprimata in puternica forma a
frumosului, intdmpina un rasunet de iubire in restul omenirii ca o parte integranta a ei.”
Recunoastem aici, avant la lettre, acea ,umanizare intru sublimul uman” si generalizare
simbolica a etnograficului (prin elementul cultural) la care va face apel, in 1920, Vasile
Pérvan. Este o miscare in doi timpi: mai intdi, constiinta nationala si natiunea insasi se
constituie prin delimitare, autonomie si, finalmente, independenta (iar cultura insoteste si
apara acest trudnic proces). Apoi insa, odata configurate, valorile nationalitatii romanesti
si emblemele specificului nostru trebuie sa se deschida catre cele ale altor popoare.
Izolarea total, desprinderea de circuitele si fluxurile universale le-ar sustrage din timp,
rezervandu-le postura unor exponate de muzeu. Este eroarea, involuntara, a samanato-
rismului, cu toate proiectiile fabuloasei eruditii a lui N. lorga: idealizarea taranului
roman, la inceputul secolului al XX-lea, il transforma, inevitabil, intr-un fel de element
de decor, extragindu-1 tocmai din istoria pe care el ar fi trebui sa o sustina. Mult mai
adecvat realitatii este programul miscarii poporaniste: C. Stere si G. Ibraileanu vorbesc
tocmai despre viata grea a taranilor nostri si incearca din rasputeri sa o schimbe. Cu lorga,
specificul national devine un factor unitar si se exprima printr-o ideologie; la Ibraileanu,
el este subdiferentiat, in functie de provinciile istorice: literatura din Moldova si cea din
Transilvania au alte trasaturi decit cele ale literaturii muntenesti. Pe de alta parte, insa,
teoreticianul , Vietii romanesti” vede in ,romanesc”un element axiologic suplimentar.
Ca si titlul ,Daciei literare”, cel al , Vietii roméanesti” este, deci, simbolic, elocvent.

Specificul national incepe sa fie tot mai particularizat de viziunile si de sistemele
personale ale celor care il discuta si il definesc. In epoca interbelica (epoca de stabi-
litate, intre hotarele Roméniei Mari), se ajunge la o veritabila centrifuga. Intr-un fel
este vazuta problema de catre E. Lovinescu, teoreticianul sincronismului (etnicul nu
suplineste si nu imbunatateste esteticul), intr-altul de catre N. Crainic, ideologul ,,gandi-
rismului” (cu accent pe ortodoxism si pe ,mitul sangelui”, cu ruperea de valorile Occiden-
tului). Intr-un fel gandeste L. Blaga (fenomenul etnic este pre-determinat de o ma-
trice stilistica, datele spiritualitatii romanesti fiind configurate de un ,,anume ondulat
orizont spatial, cel mioritic, si Ia fel (de) un orizont de avansare leganata in timp” —
Trilogia culturii); cu totul altfel judeca avangardistii (pentru care romanescul inseamna
o inchidere, asadar, centrul se muta dinspre inlauntru inspre exterior, de la natalul
Moinesti la Ziirich, destinatia lui Tzara). Pasionantele sau numai zgomotoasele
polemici interbelice, postbelice si postrevolutionare — intre traditionalisti si modernisti,
intre adeptii specificului rural si cei ai vitezei de dezvoltare urbana, intre ortodoxism si
rationalism, intre partizanii Occidentului si cei ai Orientului, intre europenism si autoh-
tonism, cu subvarianta exagerata a protocronismului ulterior, intre demitizanti si
organicisti etc. — exprima, prin diversitatea optiunilor posibile, dimensiunile (in largime
si in profunzime) ale acestei probleme de autoanaliza, diagnosticare si evaluare roma-
neasca. Specificul national nu este imuabil, fixat in aeternum; el se exprim4, intr-adevar,
modelator in istoria noastra, dar o si decanteaza, facind o medie si o sinteza din
marile ei evenimente si tendinte. Reciproc, istoria contribuie intr-o anumita masura
la transformarea, la innoirea specificului national. Multi alti autori s-au aplecat asupra
temei, tratdnd-o sistematic (D. Draghicescu, Din psihologia poporului romén, 1907;
C. Radulescu-Motru, Etnicul romanesc, 1942; Mihai Ralea, Fenomenul romanesc,

Aceasta politica instinctiva nu este o
ameteala, nu este o greseala; nu, dom-
nilor, ea este bazata pe un fapt primor-
dial, tot atit de primordial ca si dreptul
la viata. Fiecare popor are dreptul sa-si
traiasca viata lui, sa si-o traiasca intreaga,
cu toti ai Iui [...] In sufletul romanilor
sta scris cu litere de foc — Ardealul —
sI unitatea nationala.
Take Ionescu,
Politica instinctului national,
discurs parlamentar, decembrie 1915

yJara” inseamna, fara niciun alt
adaos, pamant romdanesc liber, in toata
intinderea lui si cu tot sacrul drept care
se cuprinde in el. O ,tara” ingustata prin
violenta strainului, care, astazi, de la sine
s-a refacut in vechile hotare prin acea
elasticitate de spirit care e unul din ma-
rile elemente ale vitalitatii unui popor.
Si de aceea ,,a muri pentru tara” a fost
cea mai inalta datorie pentru generatiile
care, aparand-o, au inchis ochii inainte
de vreme.
Nicolae lorga,
Intelesul cuvantului de ,tara”, 1937

Romanul este muncitor si mai ales
indelung rabdator la suferintele muncii.
Cu toate acestea, el nu este deprins cu o
tehnica de munca riguroasa. Adeseori
munceste, jucindu-se. Saracia care nu
I-a parasit niciodata n-a facut din el un
om econom. Rar risipitor cu timpul $i
cu materia de lucru, mai mult ca romanul.

C. Radulescu-Motru,
Roménismul, 1939

Sensibilitatea romaneasca, de cite
ori se afla in contact cu imprejurari care
contravin la ceea ce este statornicit de

generatii sau de legea eterna, naste umo-

rul. E insa un umor filosofic, mangéietor
si oarecum curativ.

Vladimir Streinu,

Constante spirituale romanesti, 1966



Echilibrul nostru sufletesc se cheama
adaptabilitate. Prin el ne deosebim de
toata lumea Orientului, dar si de cea a
Apusului. Exista in caracterul nostru
accese de lene, de plictiseala, de indu-
rare, de rabdare excesiva care ne impie-
dica de a fi occidentali. Pe de alta parte,
gasim in noi inifiative, [...] o vioiciune
in a pricepe imediat mecanismul unei
noutati, o agerime in a nu fi dezorientati
si nici intimidati in fata neprevazutului,
care ne indeparteaza cu mult de apatia
indolenta a Orientului.

Mihai Ralea,
Fenomenul roménesc, 1943

Credinta mea cea mai sincera este
ca Europa nu este o ferma in care trebuie
sa lucram toti, este o stare de spirit, este
o0 suma de valori morale, spirituale si de-
mocratice; Europa inseamna libertate de
expresie s, repet, respect lucid (nu fanatic)
fata de traditiile fiecarei culturi; Europa
inseamna totdeauna si Altul (Celalalt),
inseamna toleranta activa, sanse pentru
toti, responsabilitati pentru fiecare si pen-
tru toti fata de propria cultura si fata de
bunul comun care este cultura, europeana
(si universala) [...]; nu poate fi socotit
european cine ignora sau dispretuieste
cultura nationala.

Eugen Simion,
Fragmente critice, TV, 2000
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1943) sau integrand-o in cuprinsuri eterogene (Camil Petrescu, Suflet national, in Teze
si antiteze, 1936; G. Calinescu, Specificul national, capitol final in Istoria literaturii
roméne de la origini pdna in prezent, 1941; Tudor Vianu, Asupra caracterelor speci-
fice ale literaturii romane, 1959; Vladimir Streinu, Constante spirituale roménesti, 1966).
Se observa cum ,explicarea” specificului national se face si printr-un ideal , intermediar™
literatura romana insasi, cu diferentierea pe care marii ei scriitori reusesc sa o aduca.
Specifice in cel mai inalt grad sunt valorile roménesti. Eminescu este poetul nostru
national, dar nu datorita caracterului liricii sale patriotic (asa este numai un segment al
ei), ci pentru ca este cel mai mare poet roman oferit noua insine si lumii intregi.

Cordonul ombilical care ne-a tinut strans legati de maica-Europa a fost latinitatea
noastra de neam i de limba, contactele stravechi cu o civilizatie superioara, tutelata
de Roma eterna, schimburile comerciale permanente, procesul intens al romanizarii,
crestinismul afirmat de timpuriu la gurile Dunarii. Inconjurati de popoare slave, am
refuzat sa ne slavizam, pastrand intact tiparul morfosintactic latin, insa deschizand
lexicul influentelor nelatine (slave, maghiare, grecesti etc.); atacati vreme de secole
de popoare pagane, am respins pericolul sa ne islamizam, mandri de afirmatia croni-
carului Gr. Ureche ca ,de la Ram ne tragem”. Domnitorii medievali (Mircea cel
Batran, Stefan cel Mare, Mihai Viteazul) au aparat valorile crestine si, implicit, granitele
europocentrismului, Indepartand pericolul iminent al mahomedanismului. De la Inva-
tatii umanisti moldo-munteni (Ureche, Costin, Neculce, Cantemir, Constantin Canta-
cuzino) la corifeii Scolii Ardelene (S. Micu, Gh. Sincai, P. Maior, I. Budai-Deleanu),
de la generatia invatatilor de la 1848 (N. Balcescu, V. Alecsandri) si ai Unirii (M. Kogal-
niceanu, I. Ghica) pana la marii clasici (M. Eminescu, 1. Slavici, T. Maiorescu, A.D.
Xenopol) si la fauritorii Romaniei moderne (familia politica a Bratienilor, a Roset-
testilor, a Hohenzollernilor), intelectualii roméni au reactualizat periodic ideea latini-
tatii noastre, au adus argumente n favoarea autohtonismului (N. Iorga, V. Pirvan)
si a europenismului (E. Lovinescu, Camil Petrescu etc.), cerdndu-ne sa ne sincronizam
cu spiritul veacului in care traim. Unitatea politico-administrativa a tarii am realizat-o
tarziu, tot pe temeiul constiinfei nafionale si cerand sprijin familiei neolatine euro-
pene. In mentalul acestui popor, stapAneste convingerea ca ,misiunea lui, aici, in acest
spatiu de trecere de la Orient la Occident, este sa apere valorile si nobletea «badicai
Traian», arheul, mitul fondator...” (E. Simion, studiul A fi european, 1999). E. Lovinescu,
in Istoria civilizatiei romine modeme, fixeaza primele semne de occidentalizare la
sfarsitul secolului al XVIII-lea, cind ideile reformatoare iluministe care patrund in
Tarile Roméne produc un reviriment cultural prin aparitia treptata: a invatamantului de
stat, a manualelor si a literaturii de popularizare, a traducerilor din literatura universala,
a dezvoltarii stiintelor, a Infiintarii de teatre, biblioteci publice, a presei etc. G. Calinescu
(In Compediu, capitolul Clasici intarziati. Occidentalizarea) dovedeste ca Tarile Romane
au avut mereu contact cu lumea apuseana prin grecii fanarioti (care aveau legaturi cu
Italia), prin influenta catolicismului si a limbii latine in Ardeal, prin filonul bizantin care
intretine legatura cu spiritualitatea greco-latina, prin frecventarea de catre tinerii inte-
lectuali, bursieri ai statului, si de catre fiii de boieri luminati a universitatilor din
Franta, Austria si Germania, prin relatinizarea limbii datorata patrunderii masive de
neologisme latino-romanice.

Mari scriitori ai secolului al XX-lea (M. Eliade, E. lonescu), autorii bilingvi
(P. Istrati, B. Fundoianu, Vintila Horia, Petru Dumitriu), filosofii si eseistii (C. Noica,
M. Vulcanescu, E. Cioran, P. Pandrea), criticii de referinta (G. Calinescu, T. Vianu,
P. Constantinescu, Perspessicius, V. Streinu, $. Cioculescu), oamenii de arta (G. Enescu,
C. Brancusi) sunt tot atitea ,spirite nationale care géandesc in sensul universalitatii. Ei
reprezinta spiritul european, pentru ca [...] a fi european inseamna a merge in sensul
marilor valori” (E. Simion, op. cit.).



Diversitate tematica, stilistica i de viziune estetica

in poezia interbelica

Propunem doua teme pentru studiul de caz (asociate celor doua constante ale poeziei
roméanesti); natura — obiect si subiect liric, alaturi de jubirea — forma a interiori-
tatii si a exteriorizarii eului liric.

Au fost identificate trei modalitati principale de realizare a poeziei de natura:
1. descriptiva, sub forma pastelului (avand primul reprezentant de marca in Anglia,
si anume pe James Thomson, Anotimpurile, 1726-1730), in cultura noastra fiind
semnalate — numai sporadic — elemente peisagiste 1a poetii Vacaresti, Vasile Crlova,
Ion Heliade Radulescu; 2. meditativa, in masura in care contemplarea naturii devine
punctul de plecare al unor reflectii asupra conditiei umane, in genere. Modelul literar
il reprezinta Noptile lui E. Young, in care motivul cel mai frecvent este meditatia in
preajma ruinelor, cu larg ecou in poezia romana de factura preromantica si roman-
tica (V. Carlova, Ruinurile Targovistei, lon Heliade Radulescu, O noapte pe ruinele
Targovistei); 3. fantezistd (uneori chiar fantastica), denotand spiritul de libertate
artistica, de originalitate creatoare mai ales din partea romanticilor, dorinta lor de a
cuprinde intreaga experienta omeneasca (implicit pe aceea care nu are corespondent
in realitate, ci numai in domeniul imaginarului). Este directia literara care a evolu-
at pana la jocurile gratuite cu imagini, dezlegate de orice constrangere, din poemele
suprarealiste infatisand, ca la Ion Vinea, peisaje absurde si halucinante.

In ceea ce priveste atitudinea artistului fata de natura ca subiect al operei sale,
disociem intre estetica pitorescului (interesata nu atat de profunzimile fenomenalitatii
naturale, cat de perfectiunea suprafetelor ei), estetica melancoliei (care problematizeaza
raporturile omului cu natura si ii impune valente reflexive), o estetica a corespondentelor
(ce intuieste si doar sugereaza raporturile secrete dintre universul natural si cel uman,
adesea incomunicabile prin limbaj rational, ca in lirica simbolista) si 0 esteticd imagi-
nativ-constructiva (in care natura ca peisaj interior proiecteaza subiectivitatea launtrica
in afara, devenind inversul procesului obiectiv din poezia peisagista traditionala).

Pentru primii nostri poeti (I. Vacarescu, I. Heliade Radulescu, V. Cérlova), natura
ramane o ambianta conventional-lirica, declansand o stare sufleteasca. Abia operele
tarzii ale pasoptistilor trateaza natura ca tema explicita, V. Alecsandri clasicizand
modelul descriptiv in ciclul Pasteluri.

Alexandru Macedonski este un estet care recepteaza dinamica naturii prin sonori-
tatile ei muzicale, inregistrate atat de vitalismul lui romantic, cat si de experimentele
simbolist-parnasiene. Simbolistii (George Bacovia, Dimitrie Anghel) restring peisajul
la un decor (parcul, gradina) construit din linii simplificate, dar cu o sporita putere de a
sugera profunzimi, numai in parte accesibile. lon Pillat cultiva bucolicul in spirit tra-
ditionalist, revenind la descrierea clasica si senina a canonului estetic fixat de Alecsandri.
Lucian Blaga infuzeaza naturii misterul indicibil si i confera o dimensiune mitic-pan-
teista, traind la unison cu ritmurile ei frenetice. Tudor Arghezi o recepteaza ca pe o
manifestare a divinului care salasluieste deopotriva in formele ei gigantice si in cele

Tema naturii

»Copacii albi, copacii negri
Stau goi in parcul solitar:
Decor de doliu funerar...
Copacii albi, copacii negri. [...]"
(G. Bacovia, Decor)
,Hipnotizat-de-adinca si limpedea
Iumina
A boltilor destinse deasupra Iui, ar vrea
Sa starame zenitul si-innebunit sa bea,
Prin mii de crengi crispate, licoarea
opalina. [...]"
(I. Barbu, Copacul)

,Un vant de seara

aprins saruta cerul de apus

si-i scoate rugi de singe pe obraji.
Tréantit in iarba rup cu dintii

gandind aiurea — mugurii

unui vlastar primavaratic.

Imi zic: «Din muguri

amari infloresc potire grele de nectar»
sI cald din temelii tresar

de-amorul tinerelor mele patimi.”

(L. Blaga, Mugurii)




,Prin singuratatea Iui Brumar
Se risipeste parcul cat cuprinzi,
Invaluit in somnul funerar

Al fumegoaselor oglinzi.”

(T. Arghezi, Térziu de toamns)

»L...] Ulte, primavara reinvie, si toti
pomii au flori de hartie.

Cerul e sumar ca un decor. Araturile
sunt pline de noroi.

Vino, vreau sa ne plimbam si noi. Poate
crezi in declaratii de amor.”

(A. Maniu, Primévara futurista)

Tema iubirii

»L...] Pustiu adanc... si-ncepe a-nnopta,
Si-aud gemand amorul meu defunct,
— Ascult atent privind un singur punct
Si gem, si plang, si rid in hi, in ha...”

(G. Bacovia, Amurg de toamna)

, Vom cobori spre calda, impudica Cybela,

Pe care flori de fildes ori umed putregai

fsi infratesc de-a valma teluricul lor trai
Si-i vom cuprinde coapsa fecunda,

de femela.”

(Ton Barbu, Panteism)

,Atdtea stele cad in noaptea asta.

Demonul noptii tine parca-n mani
paméntul

si sufla peste el scntei ca peste-o iasca

napraznic sa-1 aprinda.

In noaptea asta-n care cad

atdtea stele, tanarul tau trup

de vrajitoare-mi arde-n brate

ca-n flacarile unui rug... [...]"

(L. Blaga, Noi gi pAméantul )

»Cantecul tau a umplut cladirea toata,
Sertarele, cutiile, covoarele,

Ca o lavanda sonora. Iata,

Au sarit zavoarele,

Si manastirea mi-a ramas descuiata.”

(T. Arghezi, Morgenstimmung )

miniaturale. lon Barbu o stilizeaza glacial in forme perfecte si incremenite sau ii confera
functii alegoric-ermetice. Vasile Voiculescu ii accentueaza, intr-un limbaj voit rustic, ele-
mentaritatea aspra, iar Barbu Fundoianu ii insufla melancolia si tragismul constiintei
din ce in ce mai puternice a disolutiei. Critic de arta plastica, un potential pictor conver-
tit in poet, Adrian Maniu are vocatia privirii si propune o lirica a vizualului decantat
de orice descriptivism prin esentializarea liniilor obiectului contemplat. El devine un
manierist al pastelului (in editia definitiva de Versuri, 1938), pentru ca este constient de
fervoarea cultivarii artificialului). In general, modernistii §i suprarealistii contrazic
modelul institutionalizat si imagineaza dizarmonicul, infricosétorul sau inanimatul
din naturd excesiv geometrizat (I. Barbu) ori fragmentarea si dereglarea simturilor in
organismul natural (Ion Vinea, Gellu Naum).

Pentru toti poetii romani, Mihai Eminescu a configurat un veritabil mit erotic,
considerand dragostea drept sentimentul intemeietor care defineste speta umana.

Pentru modernistul Tudor Arghezi, femeia constituie forta propulsoare, telul si
rasplata barbatului, tot ce face el fiind destinat acestei zeitati intrupate in toate formele
materiale si spirituale ale vietii: ,Ideea, ca si lupta si pdinea,-i tot femeie...” (Inscriptie
de femeie). In Cuvinte potrivite, iubirea este tratata cu indoiala si raceala orgolioasa
a poetului matur, obsedat de miturile esentiale. Dragostea nu trebuie sa depaseasca
starea de logodna, de eros virtual, ca sa nu tulbure contemplatia artistului. In Flori de
mucigai, se fac simtite tulburarile erosului carnal, vraja simturilor coplesind trupul tAnar
$i viguros. In Poeme noi, Arghezi se daruieste erosului conjugal, imaginea caminului
ocrotitor dominand poezia universului mic; inconjurat de vietatile domestice, vegheat de
familie, poetul se simte in siguranta, caci umbrele neantului par sa se opreasca la poar-
ta ograzii sale. In poemele de senectute, simbolurile se amesteca, imaginea ,strainei”
putnd fi si iubirea interzisa omului batran, dar si un preludiu al mortii descrise ca o
nunta mioritica (Asteptare, Streina). in explozia tarzie a simturilor intervine si o frina
morala. Dupa o clipa de ratacire patimasa, pacea caminului reintra in drepturi: intelep-
ciunea triumfa, dar cu tristete, asupra sentimentului cenzurat.

Daca tanarul Blaga intelegea iubirea tot ca pe o forma de cunoastere inifiatica, la
batranete devine un poet solar, in Cantecul focului extazul simturilor consumandu-se
intr-o geologie purificata pana la transparenta. De la imaginile metafizice ale erosului
din volumele antume, in care femeia este definita biblic, precum ,lumina dintéi” sau
ca ,izvorul noptii” ascunzand taine nerelevate spiritului profan, in cele postume,
Jiscodirea” poetica se adinceste in dimensiunea telurica a universului si in cea organica
a vietii omenesti. Imaginarul poetic blagian, care strabatea distanta de la obiect la
sufletul cosmosului, inlesneste fuzionarea euforica dintre obiect si subiect, eul liric
fraternizind cu ritmurile naturii si cu betia simturilor. Nou este faptul ca sentimentului
pieritor i se substituie viziunea asupra eternitéfii matetiei, care va pastra tiparele unei
pasiuni, chiar daca aceasta se va stinge: ,...legea pamantului, tiparele, rarele, / intruchi-
pate in sanii cari nu dezmint / rotunjimile urnelor / si-n rodii cari nu dezmint / rotun-
Jimile sanilor” (Pean pentru o tanara). Poetul, care si-a faurit un program estetic din
spiritualizarea emotiei, este pe cale sa-1 desparta pe a cunoaste de a iubi. Transcen-
dentul se retrage, facAnd loc lumii fenomenale, ale carei elemente se lasa cuprinse,
deopotriva cu omul, de euforia erotica. Chemarea dragostei incepe prin invitatia de a
parasi orasul (indemn expresionist), urmata de integrarea cuplului intr-o bucolica
dogoritoare, unde perceptia lucrurilor este mai vie si artistul redimensioneaza univer-
sul sub vraja iubirii: ,[ubito,-mbogateste-ti cantaretul, / muta-mi cu mana ta in suflet
lacul...” (Vara Sfantului Mihail).



