I. OMUL ANTIC

Creatii si creatori reprezentativi

Creatii ale popoarelor primitive

e Literatura orala. Lirica: Cantece (de munca, de razboi, ritua-
lice, de leagan, de dragoste etc.); Epica: Mituri cosmogonice,
legende totemice, basme, fabule, paremiologie

Literatura Antichitatii orientale

e Mileniul al III-lea i.H.

Literatura sumero-babiloniana. Scrieri epice:
Epopeea lui Ghilgames, Poemul epic: Enuma
Elis

e 2400 1.H.—1400 1.H.

Literatura egipteand. Scrieri magice si sapi-
entiale: Textele piramidelor, Cartea mortilor;
imnuri: Imnul lui Eknaton; epica: Povestea
celor trei frati

e Secolele al VIlI-lea—al Il-lea 1.H.

Literatura ebraica: Vechiul Testament (Psal-
mii, Cantarea Cantdrilor)

e Secolele al V-lea 1.H.—al V-lea d.H.
Literatura indiana. Epopei: Ramayana,
Mahabharata; Sakuntala de Kalidasa

e Secolul al V-lea i.H

Literatura chineza. Cartea cantecelor; poe-
mele lui Du Fu

Literatura
Antichitatii greco-latine

e Sccolele al XlII-lea—al IV-lea 1.H.

Epopeea: Homer, Iliada, Odiseea; poemul
didactic: Hesiod, Munci si zile, poezia lirica:
Sapho, Alceu; Pindar; Anacreon; fabule:
Esop; tragedii: Eschil, Persii; Sofocle,
Antigona,; Euripide, Medeea;, comedii:
Aristofan, Pdsarile; filosofie, estetica: Platon,
Banchetul; Socrate; Aristotel, Poetica; proza
istorica: Herodot, Istorii; Cato cel Batran,
Originile

e Secolele al IV-lea i.H.—1 d.H.

Tragedia: Licofron; comedia: Titus Maccius
Plautus, Ulcica; epopeea: Publius Vergilius
Maro, Eneida; poezia lirica: Publius Vergilius
Maro, Georgicele, Bucolicele; Quintus
Horatius Flaccus, Epistola catre Pisoni. Arta
poetica; Publius Ovidius Maro, Tristele,
Ponticele, Metamorfozele; Titus Lucretius
Carus, Despre natura lucrurilor; proza:
Cicero, Catilinarele, Filipicele; Caius Iulius
Caesar, Comentarii despre rdazboiul cu galii,
Comentarii despre razboiul civil.



I. OMUL ANTIC

Yliada

CGoordonate ale operes

Iliada ,,povesteste luptele pe care grecii din
insule si din peninsulda — aheii sau danaii
intr-un cuvant — le dau de noua ani incheiati
impotriva troienilor, din pricind ca frumosul
Paris, protejatul zeitei Afrodita, a rapit-o [...]
pe Elena, mult frumoasa sotie a lui Menelaos,
regele Spartei si fratele lui Agamemnon.
Poema incepe cu sfada intre Agamemnon, mai
marele tuturor ostilor, si Ahile, capetenia
Mirmidonilor, care se si retrage suparat in cort,
la corabii, si nu mai ia parte la lupte din clipa
cand Agamemnon, pentru ca fusese silit s-o dea

,, Prima impresie pe care o lasd
cititorului lectura Iliadei este
grandoarea [ ...] rezultand din
faptul cd poetul isi plaseazd eroii
in perspectiva unui ideal moral,
idealul de barbdtie, fortd,
glorie/...]” (Ovidiu Drimba)

de SHomer

inapoi pe roaba sa, Hriseis, parintelui ei, preotul
Hrisis, protejat de zeul Apolo, se despagubeste,
ludnd-o pe Briseis, roaba lui Ahile. Luptele
inversunate, ce urmeaza si in care atatia dintre
eroii ambelor tabere cad victime, in frunte cu
Patroclu si Hector, acesta fruntas al troienilor,
celalalt al aheilor, scot la lumina diversitatea ca-
racterelor si a patimilor, uneori meschine, ce-i
framanta pe eroii greci si troieni, cum ar fi de
pilda dihonia dintre Ahile si Agamemnon, prici-
nuita mai putin din cauza unei femei, cat din
impartirea prazii de razboi.” (Perpessicius)

Studiu de text: Scene celebre de lupta

infruntarea dintre Hector si Patroclos
Cantul al XVI-lea

— /raymen/e —

[...] Patroclos sdalbatic s-a ndpustit in luptd.
De trei ori se avdantd, aidoma lui Ares, strigand
ingrozitor, si de trei ori ucide cdte noud troieni.
Dar a patra oard, cand pornea asemeni unui zeu
din Olimp in valtoarea luptei, atunci, o Patroclos,
ti-a apdrut in fata sfarsitul vietii tale! [...]

(801) Lancea lui Patroclos i s-a frdant in mand,
lancea lui cea lunga, zdravand si grea, ferecatd-n
aramd. Pavdza ce-i ajunge pand la cdlcaie i
cade la pamdnt. Apoi fiul lui Zeus, stapanul
Apolo, ii desprinde platosa si Patroclos se tul-
burd in addncul inimii. Trupu-i e vidguit si sta
inmdrmurit; orbirea il apasd! [...]

[

Vidguit de un zeu, de mdna lui Apolo, si de
lancea vrajmasa, totusi — ocolind neindurata
Moarte — Patroclos se intoarse spre ceata alor
sdi.

(818) Dar Hector l-a vazut plecand — ranit de-a-
ramd — §i pand in preajma lui strabate vijelios
tabdra dusmand, si-n partea mai de jos a pantecu-
lui il izbeste cu lancea. Pand-n addnc se-mplantd
in carne tdisul. Viteazul se pravale si jale i-a
cuprins pe toti cetasii danai. Asa cum un leu
biruie mistretul pe-o culme de munte; au luptat
amandoi ddrji si semeti, pentru dreptul de-a bea
dintr-un mic izvoras, iar leul I-a doborat cu pute-
rea lui pe mistretul ce rasufld din greu; tot astfel
Priamidul il ucide pe Patroclos, care multi luptd-
tori dobordse-n tarand.




Lupta dintre Ahile si Hector
Cantul al XXII-lea

— ﬁaymen/e —

— Blestemate Hector! Nu-mi vorbi de-ntelegeri!
Intre oameni si lei nu pot fi jurdminte, si nici
invoire intre lup si miel. Cdci ei fard-ncetare vor,
inversunati, pieirea celuilalt. Noi suntem sortiti
urii! Nu poate incdpea nici un legamant, pand in
clipa in care se va fi prabusit unul dintre noi,
sdaturand de sange pe Ares cumplitul. Sosit-a tim-
pul, acum, sd-ti vdadesti vanjosia. Adund-ti pute-
rile, de esti bun sulitas, fii plin de indrdzneala!
Nu vei putea scapa. Atena, de indata, prin bratul
meu puternic te va dobori si pldti-vei atunci toate
suferintele ce le-am indurat, cand prietenii mei
cdzut-au la pamant ucisi de lancea ta, de furia
lancii tale!

(273) Dupd aceste vorbe, isi roteste sulita si-o
zvarle drept in fata. Dar slavitul Hector o vede
venind si se dd la o parte. [...]

(279) — Ai gresit, Ahile; tu n-ai cunoscut din
spusele lui Zeus ceasul mortii mele — dupd cum te
faleai. Rosteai vorbe viclene, mester in cuvinte.
Voiai sa ma-nspdimanti, iar eu, cuprins de teamd,
sd-mi uit vitejia... Nu vei infige arma intre umerii
mei, fugdrit de tine. In pieptul meu implant-o, de
vreun zeu iti ingdduie. Dar iatd lancea mea,
ocoleste-o de poti. De-ar incdpea intreagd in
carnea lui Ahile, n-ar mai fi asa crunt razboiul
pentru Troia, dupd moartea ta, pacoste a troie-
nilor!

Astfel a vorbit. Si, rotindu-si lancea cu, um-
brda-lungd, i-o zvarle in fatd. Fard sd dea gres, a
nimerit pe-Ahile in mijlocul scutului. Dar arama
respinge lovitura aramei.[...] Hector — mdanios
— std pe loc, umilit; nu are altd sulitd
sd-l infrunte in luptd.[...]

(306) Dupa aceste vorbe, Hector isi trage
sabia ce-i atarna la sold, zdravand, uriasd.
Adunandu-si puterile, porneste ca un vultur
zburdnd in indltimi, ce din nori se-avantd sd
rapeascd un miel sau iepure fricos, tarandu-se pe

1. Omul antic

Ahile il panseazd pe Patroclos
(scend de pe un vas cu figuri rosii).

glie. La fel de navalnic e Hector, Priamidul, cand
isi ridicd sabia. Ahile e sdlbatic in mania sa!
Frumosu-i scut ii acoperd pieptul; pe capul sdu se
clatind stralucitoru-i coif, lucrat in patru creste,
unde falfdie coama din aur scanteind; Hephaistos
a prins-o de tui, ldsand-o apoi sd cada bogatd, in
jur. Precum, in miez de noapte, inainteazd o stea,
pe cer, cea mai frumoasd, Luceafdarul lucind pe
bolta instelatd, la fel — in mii de focuri —
strdaluce arama pe care-o roteste Ahile-n dreapta
sa. Plin de venin si urd, cautd cu privirea locul
unde-ar pdtrunde tdisul mai usor, in frumosul
trup al slavitului Hector. E-acoperit de arme lup-
tatorul viteaz, de armele smulse, dupd ce i-a luat
viata, vajnicului Patroclos. Intr-un singur loc i se
vddeste carnea, in locul unde gdtul cu umerii
se-mbind. Acolo mai lesne il loveste arma, si var-
ful va strapunge fragedu-i grumaz! Dar lancea de
frasin, de-arama-ngreunatd, nu i-a tdiat gatlejul.
Se ndruie-n tardnd, dar mai poate rosti cdteva
cuvinte, in timp ce Ahile, falnicul Ahile, grdieste
cu mandrie:

— Cand jefuiai armura viteazului Patroclos,
credeai cd de pedeapsd te voi fi izbavit? [...]
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1. Omul antic

Abordarea textulur

Dupa cum remarca Ovidiu Drimba, ,,Mania
lui Ahile este ideea dominantda a poemului si
intreaga actiune a I/iadei arata cum se naste, cum
evolueaza, ce consecinte provoaca, cum se stinge
si ce urmari are potolirea acestui sentiment.”
Conflictul interior se nuanteaza prin confruntarea
furiei protagonistului cu orgoliul lui Agamemnon,
si, exteriorizdndu-se, determind complicarea
tramei (intrigei). Starile conflictuale ale murito-
rilor bulverseaza cerurile si-i obliga pe nemuritori
sa ia atitudine. Zeul suprem arbitreaza ceea ce
pentru divinitati pare a fi un joc care-i anima in
plictiseala lor milenara.

e Comentati tipologia conflictului exterior.

Aceasta opera literara este ,,Unul dintre
cele mai timpurii si mai nesecate izvoare de
poezie”, iar Homer este ,,cel mai vechi rapsod
al Universului”.

(Perpessicius)

Tema epopeii si elementele de recurenta ale
acesteia sunt centrate pe umanitatea antica, pe
reprezentantii ei exemplari si pe existenta tragica,
determinatd de transcendent. Omul Antichitatii
grecesti traieste sub imperiul fatalitatii si al
spaimei de reactiile divinitatilor olimpiene.

® Pornind de la aceste repere de interpretare a
textului, identificati in fragmentele citate teme si
particularizari ale acestora, atitudini si comporta-
mente ale eroilor si situatii care sa evidentieze
raportul om-destin.

Alcatuiti un portofoliu de prezentare
(imagini, date de identificare) a zeilor Eladei.

Avand in vedere afirmatia lui Ovidiu
Drimba ca Iliada ,,este poemul care elogiaza tine-
retea, curajul, forta, onoarea si gloria — virtutile
supreme spre care aspira grecul epocii homerice,
[...] In opozitie cu orgoliul si cupiditatea

I

conducatorilor militari, cu egoismul, trufia si une-
ori lasitatea acestora”, identificati temele epopeii.

e Formulati opinii asupra personajelor si
asupra contextului situational.

ﬂ Daca modelul uman al epocii homerice este
soldatul, eroul, ,,individul forte, care se ridica in
fata cetatii pentru a discuta sau a viola legile”
(Anne Ubersfeld), identificati in textele citate fi-
guri de eroi antici. In Cantul al II-lea al epopeii
sunt enumerati protagonistii evenimentelor din
ambele tabere: aheii (danaii) si troienii (dardanii).

® Pornind de la constatarea lui Perpessicius ca
Homer ,,creeaza fiinte fictive aidoma celor reale”,
alegeti cate doi eroi din fiecare tabara, altii decat
Hector si Ahile, si alcatuiti-le cate o fisa de iden-
titate in fictiune, dupa modelul: nume, origine
(umana, divind), loc de bastina, fapte eroice,
repere fizice si caracteriale etc.

E Din perspectiva criticului Erich Auerbach,
scenele dinamice pot fi considerate nuclee epice
distincte care se dezvolta in mici unitati epice, de
sine statatoare, asezate intr-o anumita ordine, fi-
xata de practica rapsodica. Prezentarea scenelor
de batalie e realizata dupa un model compozitio-
nal care debuteaza cu notarea, printr-o compara-
tie, a momentului cand ostile angajate in conflict
pornesc una spre cealalta. In continuare, discursul
epic se construieste prin acumulari cantitative de
detalii despre originea celor care lupta si sunt
ucisi, amanunte biografice destinate sa starneasca
compasiunea. Descrierea modului in care sunt
ucisi eroil si notarea momentului (climax) cand
acestia se prabusesc este realizatd printr-o for-
muld conventionala care cuprinde fie o metafora,
fie o comparatie.

e Numiti si exemplificati alte modalitati de
constructie a subiectului si a personajelor in frag-
mentele citate si aplicati la textul suport formula
de analiza a scenei de lupta propuse de teoreti-
cianul literar german.



n Actiunea se desfasoara pe doua planuri: cel
uman si cel divin.

® Comparati divinitatile mitologice si eroii
umani, actiunile lor, tehnicile discursive prin care
sunt evidentiati in context si problematizati
asemanarile si diferentele.

in fragmentul citat, ,,Ahile e salbatic in
mania sa!” care-l dezumanizeaza si care e
directionata spre Hector, ucigasul lui Patroclos.

® [dentificati in text atitudini ale involutiei
morale a eroului si comparati comportamentul
acestuia cu cel al lui Hector. Evidentiati si alte
trasaturi de caracter ale combatantilor, numite sau
sugerate n fragmentele de text.

E Caracterizati in paralel personajele anga-
jate 1n dialog/ in lupta (zei si / sau oameni, semi-
zei). Veti avea in vedere faptul cd Homer uti-
lizeaza variate modalitati de portretizare a eroilor:
caracterizarea prin discurs (Ahile e violent in lim-
baj, Hector vorbeste calm si masurat), caracteri-
zarea prin epitetul ornant (,,Ahile cel iute ca
soimul”, ,.iutele Ahile”, ,,Ahil, iutele de picior”,
,,Soimanul Ahile”, ,imbujorata Briseis”, ,,iscusi-
tul Ulise”, ,aheii cei ferecati in arama”,
,,sagetasul Apolon™), caracterizarea unui personaj
printr-o comparatie / comparatii seriate (Nestor,
,caruia graiul din gurd mai dulce-i curda decat
mierea’).

e [dentificati si alte modalitati de caracterizare
a eroilor antici si opinati de ce lipsesc de obicei
din descrierea lui Homer elementele referitoare la
fizicul personajelor. in fragmentul din manual
apar insa si elemente de identificare a eroilor, care
fac trimiteri la imaginea lor in fictiune.

® Pornind de la fragmentul citat, motivati opti-
unea scriitorului pentru descrierea realizata prin
ignorarea elementelor de fizionomie.

® Avand in vedere afimatia lui Ovidiu Drimba,
conform careia ,descrierea homerica este
esentialmente narativa, scurta, precisa, vigu-
roasd”, argumentati opinia ca a descrie inseamna
in fond, a nara ceea ce vezi.

1. Omul antic
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" dupa spusele lui Herodot, in Ionia
= sau in insula Chios in secolul al
Vlll-lea 1.H. El a fost poet epic si
aed. Numele lui inseamna ,,Orbul”
sau ,,Ostaticul”’. Potrivit legendei, a
calatorit mult si se presupune ca a trait in insula
Chios. Cu timpul, biografia sa devine legendara.
Exista cel putin sapte biografii fictive ale lui
Homer si el este revendicat de patru regiuni ale
Greciei antice: regiunea Smyrnei, a Colofonului,
insula Chios, Ionia. O parte din critica moderna
a negat insa existenta lui fizica, instituindu-I ca
personaj mitologic. Marile creatii epice care 1 se
atribuie, /liada si Odiseea, au fost considerate
de unii exegeti drept o redactare unitard a unor
cantece epice din Ciclul troian. Aristotel in
Poetica i atribuie lui Homer si1 0 epopee comica,
Margites. De asemenea, este considerata a fi
scrisa de Homer si epopeea parodica Batracho-
myomachia (Batdlia broastelor cu soarecii).
Poemele homerice circula pe cale orala in mai
multe variante. Compunerea si redactarea defi-
nitiva s-au realizat din initiativa lui Pisistrate, la
Atena, in secolul al VI-lea 1.H. Editia princeps
a lliadei a aparut la Florenta, in 1488.
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1. Omul antic

Dictionar cultural

® Epoca homerica (secolele al XII-lea — al
VllI-lea 1.H.) este perioada istoricd in care se de-
savarseste formarea poporului grec, pe fondul
succesivelor migratii ale dorienilor, aheilor, ionie-
nilor.

Poemele homerice ofera informatii asupra
formelor arhaice de viata si de organizare politica
si sociala a grecilor, de la comunitatile de triburi
si pana la polisuril si exalta triumful cetatii
Micene si cuceririle ei din intreaga lume gre-
ceasca. In secolul al XllI-lea i.H. hegemonia
acesteia dispare, iar cultura si civilizatia Eladei
par a intra in penumbra pentru mai multe sute de ani.

e Epopeea homerica este considerata debutul
literaturii grecesti si este o capodopera care apare
relativ brusc, fiind compusa de un creator genial,
aparent izolat si fara predecesori. Ciclurile epice
populare despre eroi sau divinitati (Hercule,
Oedip etc.) constituie cadrul cultural al aparitiei
lliadei (secolul al VIlI-lea 1. H.). Iliada este alca-
tuita din 24 de canturi (15.000 de versuri).
Actiunea se desfasoara pe parcursul celui de-al

Masca lui Agamemnon

noudlea an al asediului Troiei. Scena actiunii este
campia Troiei, pe unde curge fluviul Scamandru,
sau Olimpul, lacasul zeilor. ,,Cele povestite [...]
umplu complet cdmpul de actiune, curgerea
aceasta de fenomene se petrece in prim-plan,
adicad neincetat, intr-un prezent local si temporal
deplin.” (Erich Auerbach)

® , Personajele nu sunt prezentate in evolutie, ci
incremenesc intr-o varsta prestabilita, nu se schim-
ba aproape deloc in zece ani de razboi.” (Erich
Auerbach).

@ Abhile ,, crescut de centaurul Chiron, miticul
dascal al Antichitatii, si-a ales Intr-adevar un des-
tin eroic printr-o optiune tipica pentru vechii greci
si dragostea lor de faima nemuritoare. El a prefe-
rat moartea timpurie, incununata de o rasunatoare
victorie, unei existente lungi si puse la adapost de
orice amenintari, dar care l-ar fi privat de glorie.”
(Zoe Dumitrescu-Busulenga)

e ,Hector reprezinta eroul ideal, curajul
dublat de o noblete sufleteasca si de devotament
pentru ai sai.” (Ovidiu Drimba)

Aplicatsi, teme, aproﬁmfa‘ri

1. Tlustrati caracteristicile stilului homeric
(organizarea textului prin alternarea modurilor
de expunere, figurile semantice, registrele stilis-
tice, recurenta violentei de limbaj, viziunea
hiperbolica si alegorica etc.). In rezolvarea ce-
rintei, veti avea in vedere faptul ca textul de
referinta este o traducere, o convertire a origi-
nalului la datele limbii romane.

2. Illiada elogiaza un model uman: luptatorul
sangeros, eroul devotat idealului de glorie.

® Rescrieti dintr-o perspectiva personala
trama epopeii, pornind de la ipoteza ca ,,razbo-
iul troian nu va avea loc” (Jean Anouilh).

1 Polis, oras-cetate 1n limba greaca.
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jn/z’yona

Goordonate ale operes

Antigona este fiica lui Oedip, regele Tebei.
Dupa ce acesta a parasit cetatea (orb, ca
pedeapsa pentru vina tragica de a se fi casatorit
cu mama sa, locasta), iar cei doi fii ai lui,
Eteocle si Polinice, au murit in razboi, rege va
deveni Creon, fratele locastei. Creon ordona ca
lui Eteocle sa i se faca funeralii demne de un
erou, in timp ce Polinice va fi lasat prada
pasarilor si animalelor salbatice. Antigona e
oprita prin edict regal sa-si faca datoria sacra
fata de fratele mort, datorie obligatorie dupa
morala timpului. Ea este neinteresata de tema
vinovatiei lui Polinice, pentru ca cei vii nu mai

, Esentialul e sd cuceresti.
Nu sd accepti. Nu sd stii;

sd optezi, — intre cine si cine,
intre ce si ce? Tin dinainte cu
invinsul.”

(Constantin Noica)

de Sofocle

au dreptul sa-i judece pe cei morti. Antigona isi
ingroapa fratele in ciuda interdictiei. Pentru a o
pedepsi, Creon o condamna la moarte, apoi se
razgandeste si o inchide intr-un mormant de pia-
tra. Antigona se sinucide. Este inflexibila fata de
punctul de vedere pe care-1 apara, e netematoare
in fata mortii, o priveste ca pe o eliberare de
suferinta. Triumfa moral, principiile promovate 1i
supravietuiesc. Fiul lui Creon — logodnicul
Antigonei —, Hemon, se sinucide dupa moartea
iubitei; sotia lui Creon, Euridice, se sinucide si ea,
neputand suporta durerea de a-si fi pierdut fiul.

| Studiu de text: ,,Vezi dar ca soarta ce-mi gitesti/Nu-i nicidecum un rau...”

— /G‘aymen/e —
Creon
[...] cum de-ndraznesti tu legile sa-mi calci?
Antigona
Nu Zeus mi-a dat asa porunci! Nici Dike! —

Ce std cu zeii din Infern — atare legi

Nu a dat omului. lar eu porunca ta

N-o socotesc atdt de tare-ncdt pe om

Sd-1 facd-a-nfrdange chiar si legile zeiesti
Cd-aceste legi nu sunt in slove scrise, nu!

Nainte de soroc, mai bine-o fi! Sa mori

I Dike, zeita dreptatii.

Cdnd nu mai prididesti de-atdtea mari dureri
Ce azi md coplesesc, nu-i oare de folos?

Replica numeste o trasdtura caracteriala
definitorie a Antigonei, care constituie si va-
loarea suprema a omului antic.

Argumentati.

Corifeul?
Ce ddrzd fire are ea! Ca tatal ei,
Nu stie-n fata suferintii-a se-nclina.

2 Corifeul, conducatorul corului antic in cadrul reprezentarilor teatrale.




1. Omul antic

Corul antic, personajul colectiv, este
,,vocea’ ratiunii.

Creon

Sd stii cd cei ce-s darji din firea lor sunt cei
Mai lesne prabusiti...Si fierul e vartos,

Dar cum se-nmoaie-n jar si ce usor il frangi!
Neosandita de-am s-o las din mana mea
Pe-aceea ce porunca mi-a cdlcat... O, nu!
Antigona

Ei, da, m-ai prins! Mai mult ca moartea-mi ce
mai vrei?

Creon Sfinx (secolul al VI-lea, Delfi)
Atata doar! Eu moartea-ti vreau si mi-e de-a-

Juns. 11. Creon: El tara-si apdra; cel’lalt si-o

Atentie! Numerotarea replicilor perso- ravdsea!
najelor este motivata de sarcina de lucru. 12. Antigona: La Hades, jos, o lege-i-una-
pentru tofi.

13. Creon: La el, cei drepti nu-s la un loc cu
cei marsavi.

14. Antigona: Dar cine-o sti cd-aceasta-i
legea pentru morti?

15. Creon: Chiar si-n mormdnt de-ar fi,
dusmanul mi-e dusman!

16. Antigona: lubirea-i rostul vietii mele! Ura,

® La inceput cititi numai replicile perso-
najului Creon.
e Cititi apoi replicile Antigonei.

1. Creon: Din toti tebanii tu, doar tu gandesti
asa.

2. Antigona: Ba toti gdndesc, dar tac, cd... de,
esti tu pe-aici...,

3. Creon: Si oare nu rosesti sa nu gandesti ca ut
ei? Dupa lectura selectiva a replicilor din frag-
4. Antigona: Cinstirea unui frate-a-i da, mentul de text, reflectati asupra convertirii dia-
rusine nu-i! logului dramatic in monolog.
5. Cre(.)n: Nu frate fi-e si cel ce I S-a-mp otr lVlt?v ® Comparati tirada lui Creon cu discursul
6. Antigona: Ba da! De-o mamd si de-un tatd Antigonei.
amdandoi.
7. Creon: Slavind pe unul doar, nu-i pangdrit ® Comentati monologul regelui Tebei din
cel’lalt? perspectiva modalitatilor discursului: adec-
8. Antigona: Cel care e-n mormant nu ar varea la situatia de comunicare monologatd; la
vorbi asa! scopul comunicarii; coexistenta functiilor lim-
9, Creon:) Ba da, de-l pui la rand cu cel bajului; utilizarea strategiilor de exprimare
nelegiuit. indirecta a opiniei.
10. Antigona: Dar el nu i-a fost rob, ci frate el
i-a fost. Traducerea de George Fotino, 1969.
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Abordarea textulur

Pornind de la opinia lui Christophe Cusset
ca ,,Modelul cel mai imitat este Homer si tragedia
nu se abtine sa Imprumute de la poezia home-
rica”, argumentati ideea, identificand in fragmen-
tul de text elemente de recurenta mitica din
epopeea lui Homer. Pentru rezolvarea temei, veti
avea in vedere comportamentul contestatar al
Antigonei fata de Creon si pe cel al lui Ahile fata
de Agamemnon sau Priam; atitudinea protagonis-
tilor fata de destin si moarte; trasaturi caracteriale
comune etc.

Sofocle infiereaza tirania personificata in
figura lui Creon si sustine dreptul la libera expri-
mare a personalitatii umane. Vointa omului este
principalul resort al actului tragic. ,,Omul este
masura tuturor lucrurilor” (Protagoras), nu des-
tinul, iar orice fapta nefericitd poate fi ras-
cumpdrata printr-o constiintd morala, care sa cer-
tifice asumarea vinei tragice. Conform resortu-
rilor tragediei, victoria Antigonei asupra arbitra-
rului, a orgoliului nemasurat si a tiraniei inseam-
na moarte.

® Precizati care sunt temele tragediei prin
referire la personaje, la raportul dintre om si des-
tin, la contextul situational.

In tragedie ,,Conflictul principal [...] este
acela dintre Stat, dintre viata etica, in generali-
tatea ei spirituald, si Familie, ca moralitate natu-
rala. Acestea sunt puterile cele mai pure ale
reprezentarii tragice.” (Fr. Hegel). Sau intre ura
[,,Purtarea lui Creon nu e dictata de consideratii
de stat, ci doar de ura impotriva mortului.” (J. W.
Goethe)] si iubire (Antigona: ,Iubirea-i rostul
vietii mele...”).

® Aduceti argumente in favoarea unuia dintre
punctele de vedere exprimate.

n Cititi textul, identificati motivatia conflic-
tului dramatic si problematizati, in cadrul unei
dezbateri pe tema libertatii, conceptul de destin.

1. Omul antic

e in demersul de interpretare utilizati si infor-
matii despre tipologia conflictului. Conflictul
interior se instituie Intre ratiune (Antigona ilus-
treaza constiinta existentei unei ordini superioare
pasiunilor omenesti, dovedita prin legi ale eter-
nitatii: ,,Dar pe vecie-s legi, si nu-s de azi, de
ieri”) si pasiune (orgoliul autoritatii masculine si
despotismul lui Creon), intre valorile colective si
cele individuale, intre general si particular, pro-
blematica sociald a ,,secolului de aur” al Atenei
lui Pericle. Victima a indraznelii de a se considera
imun la efectul legitatilor impuse de o ordine
supraumana, Creon ramane singur, ¢ invingatorul
care nu castiga nimic. Asa constientizeaza fragili-
tatea si locul fiintei umane 1n univers. Conflictul
exterior concentreaza reactiile personajelor in
raport cu arbitrarul actiunilor lui Creon.
Antigona, Ismena, Hemon, Tiresias, Euridice se
ridica pe rand impotriva tiraniei, dar platesc pen-
tru curajul lor.

E Sursa conflictului si a tragismului este
dizarmonia si lipsa comunicarii. Explicati de ce
nu pot / nu vor sa comunice personajele.

n ,Eroul este personajul central al tragediei
grecesti. Cel mai adesea, el este individul forte
care se ridica In fata cetatii pentru a discuta sau a
viola legile. Cateodata, el reprezintd o alta va-
loare, daca nu o alta lege, ca Antigona.” (Anne
Ubersfeld).

® Ce valori morale sunt evidentiate in tragedia
Antigona? Argumentati.

Caracterizati in paralel cele doud personaje
angajate n dialog. Veti avea 1n vedere faptul ca
»Sofocle coboara tragedia la scara umana”
(Ovidiu Drimba) si ca eroii nuanteaza prin com-
portamentele si actiunile lor existenta.

® Numiti modalitétile de caracterizare si opinati
de ce dramaturgul antic nu portretizeaza perso-
najele. Exista in fragmentul dat aluzii la identitatea
in fictiune a personajelor? Citati versurile.
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1. Omul antic

E Sofocle construieste imaginea omului
nsecolului de aur” al Atenei, epoca legata de
numele lui Pericle.

® Ce calitati ale Antigonei se circumscriu mo-
delului?

,,In lume-s mari minuni,/ Mai mari ca omul
insa nu-s!/ Purtat de vant, strabate mari/ Prin
hula si prin val spumos,/ Prin val vuind vije-
lios.” (Antigona, Sofocle)

n Numiti si exemplificati doua modalitati de
constructie a subiectului / a personajelor.

Replicile din finalul fragmentului citat
uzeaza de structura discursului aforistic.

® Identificati si argumentati caracteristicile
acestui tip de cugetare formulata succint si expre-
siv, dar cu forta de generalizare.

® Comentati semnificatiile replicilor aforistice.

Femeie imbrdcatd in chiton (statuie antica)

\Wepere &b&fﬁ'ayraﬁ'ce

® Sofocle (496406 1.H.). I s-au
atribuit peste o suta doudzeci si trei
de tragedii si drame satirice, dintre
care s-au pastrat doar sapte: Aias,
Electra, Oedip rege (capodopera
lui Sofocle, dupa Aristotel),
Antigona (442 1.H.), Oedip la Colonos, Trachi-
niile, Filoctet. Sofocle se inspira in tragediile sale
din ciclurile epice populare (Ciclul teban, Ciclul
troian), subiectul preferat fiind predestinarea.
Actiunea acestor tragedii e simpla, deznodaman-
tul catastrofal se configureaza inca de la primele
replici ale personajelor. Sofocle acorda im-
portantd conflictului interior, de la nivelul
constiintei personajului tragic, care este un erou
complex, puternic individualizat.

I Hoefore, cele care purtau ofrandele pentru zei.
2 Eumenide, fiinte fantastice care 1i urmareau pe
criminali.

® Eschil (526-456 i.H.) A scris
peste nouazeci de piese de teatru
(tragedii si drame cu satiri) si a
invins de treisprezece ori la com-
petitiille organizate 1n cadrul
Marilor Dionisii.

Din opera lui s-au pastrat doar sapte tragedii:
Persii, Rugatoarele, Cei sapte impotriva Tebei,
trilogia Orestia (Agamemnon, Hoeforele!, Eume-
nidele?) si Prometeu inlantuit.

- e Euripide (480-406 i.H.).
Autor a saptezeci si opt de tragedii
si drame cu satiri, dintre care s-au
pastrat doar optsprezece: Andro-
maca, Medeea, Ifigenia in Aulida,
Alcesta, Hecuba, Hipolit, Oreste,
Fenicienele, Bacantele, Troienele, Heraclizii,
Electra, Ciclopul etc.
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1. Omul antic

Dictionar cultural

® Tragedia. Aristotel In Poetica defineste trage-
dia drept ,,imitatia unei actiuni (spectacolul teatral
este o reprezentare scenica a unor situatii si actiuni
care imita viata. Procedeul care sta la baza creatiei
literare este deci imitatia, mimesis) alese si depline,
cu o anumita intindere, intr-o limba frumoasa [...],
imitatie facuta de personaje in actiune [...] si care,
starnind mila si frica, savarseste purificarea carac-
teristica unor asemenea emotii.”” Tragedia este spe-
cia genului dramatic bazata pe reprezentarea cate-
goriei estetice a tragicului si caracterizata prin exis-
tenta unui conflict puternic, care se finalizeaza prin
prabusirea (moartea) eroilor, dar principiile morale
ale acestora supravietuiesc. Deznodamantul catas-
trofal al conflictului are un efect purificator
(katharsis). Termenul provine din fr. , tragédie”, gr.
Hragodia”, cantecul tapului” (,,tragos”, tap), imn
intonat cu prilejul serbarilor zeului Dionisos de
catre cantareti care purtau masti de tap, pentru a se
identifica simbolic satirilor, personaje mitologice.
La originea tragediei, aparuta in Grecia antica, sta
ditirambul (poem liric cantat de cor in cadrul Dio-
nisiilor, sarbatorile lui Dionisos).

® Caracteristicile tragediei. Sursele de inspi-
ratie sunt mitologia, legendele populare; temele
prezinta natura umana in lupta de a-si gasi echili-
brul existential, framantarile morale si violenta pa-
stunilor in confruntare cu ratiunea. Tragedia de-
buteaza cu un prolog (la origine monolog/ soliloc-
viu, mai tarziu dialog) urmat de partile principale,

numite episoade. O tragedie avea intre trei si cinci
episoade. Fiecare dintre acestea era incadrat de
cantece ale corului (,,parodosul”, primul cantec,
avea caracter liric, celelalte cantece, numite
,.stasime”, aveau rolul de a stabili legatura intre
episoade). Dupa recitarea ultimului ,,stasimon”,
urma exodul, deznodamantul actiunii. Intriga este
simpld, urmareste efecte de facturda morala, con-
flictele sunt catastrofice si necesita, in genere,
interventia zeilor. Actiunea este unitara, se uti-
lizeaza regula celor trei unitati. Aristotel propune
ca actiunea unei tragedii sa se desfasoare pe par-
cursul a 24 de ore (unitatea de timp), Intr-un singur
loc (unitatea de spatiu) si sa fie concentrata in jurul
unui singur conflict (unitatea de actiune). Regulile
vor fi preluate de poeticile clasicismului modern.

® Eroul nu trebuie si fie ,,nici prea plin de vir-
tuti, nici prea just. El trebuie sa treaca de la fericire
la nefericire, nu ca efect al unei crime, ci din cauza
unei greseli.” (Aristotel)

® Personajele lui Sofocle poseda toate un
asemenea dar al vorbirii si stiu sa prezinte atat de
convingator temeiurile purtarii lor, Tncat specta-
torul e aproape intotdeauna de partea celui ce-a
rostit ultima replica.” (J.W. Goethe).

® Dialogul dramatic este conceput ca un schimb
de replici intr-un vers (,,stihomitii”), care ,,inchid”
o idee, au deci valoare aforistica. Observam pre-
zenta ,,discursului mixt”, filosofico-poetic (St. A.
Doinas).

Aplicatis, feme, apro/am/a‘ri

1. In fragmentul de text citat se remarca stilul
solemn al tragediei, un amalgam de tragic-sublim
si de elemente realiste.

e Evidentiati particularitatile registrului stilis-
tic aferent.

2. Pornind de la citatul ,,Fiinta omeneasca
apare la Sofocle ca in sculptura clasica pe care o
are necontenit sub ochi. [...] Omul traieste inca
intr-o lume cu zei, dar acestia sunt renegati in

regiuni din care destul de rar mai descind. [...]
Asa Incat omul capata raspunderi, trebuie sa ia
seama si sa dea seama, in chipuri care-1 fac sa se
familiarizeze cu solitudinile, cu intrebarile fara
raspuns, cu optiunile fundamentale care duc spre
prabusiri ori jertfe superioare, dand nastere tragi-
cului.” (Zoe Dumitrescu-Busulenga), formuleaza
un punct de vedere personal privind relatia dintre
omul antic si lume, dintre fiinta umana si zei.
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STUDIU DE CAZ
TEMA:

SI DESTINUL

Realizarea proiectului cu titlul:
Ulise si eterna reintoarcere

Organizarea activitatii: pe grupuri de lucru.

Documentarea si planificarea activitatii de
proiect: Pentru rezolvarea cerintelor, se vor avea in
vedere textele suport, informatiile si bibliografia
oferite, organizarea informatiei (fise de lucru) si va-
lorificarea ei in activitatea de proiect, realizarea pro-
dusului final: CD, brosura, pliant etc.

Problematica proiectului

® Tipologia de referinta: oameni (rege, filosof,
artist etc.), eroi (oameni exemplari, modele fiintiale,
eroul razboiului troian)

® Ipoteza: destinul (soarta oarba, fatalitatea, pre-
destinarea) este reprezentat de fatum-profetiile
Sybilelor, de Moire / Parce, cele trei zeite ale desti-
nului care torc firul vietii si-1 rup cand vor, de zeita
Fortuna); destinul este simbolizat si de panza
Penelopei sau de calatoria lui Ulise.

Repere de lectura

® ITubesc la greci faptul ca merg pana la capat
[...]JLibertatea de a fi absurd sta la originea
filosofiei.”; ,,Toate miturile tin, poate, de mitul
caderii. Fiindca daca n-ar fi o fiinta cazuta, omul
n-ar avea nevoie de mituri.” (Constantin Noica)

STUDIU DE CAZ

® Destinul e inteles ca faima, gloria eroului pe

campul de lupta si moartea glorioasa care impiedica
uitarea numelui razboinicului. Primii eroi cunoscuti,
a caror faima a invins timpul, sunt Ahile si Hector:
,— Vai, din vointa zeilor, sunt sortit prada Mortii [...]
Dar eu nu vreau sa pier fara sa fi luptat; sa ma-ncu-
nune slava si — printr-o vitejie — de-a pururi vreau
sa fiu amintit de urmasi.” (Hector in Iiada)

® in epopeea Odiseea de Homer, continuarea
1liadei, destinul este simbolizat de panza Penelopei
(cand o va termina, isi va alege alt sot, un nou rege
pentru Ithaca) pe care o tese ziua si o desira noaptea,
pentru a alunga petitorii nedoriti, care cred ca Ulise
a pierit la Troia. Destinul 1si gaseste un simbol si in
peregrinarile lui Ulise, ratacirea lui pe mari (apa,
simbol al trecerii timpului) timp de zece ani dupa
sfarsitul razboiului troian, consecinta nefasta a par-
ticiparii la batalie. Ulise este un luptator, este puter-
nic, trece de toate probele initiatice, invinge toate
piedicile si se intoarce acasa, in insula Ithaca, la
sotia Penelopa si la fiul Telemac. Cei doi soti isi
construiesc deci propria soarta. Penelopa ,.tese”
panza destinului si o desira dupa bunul plac, Ulise
(Odiseu) invinge toate obstacolele si, caracter puter-
nic, cu o vointa fara egal, se Intoarce acasa.

TEMA: OAMENI SI ZEI UMANIZATI

Referat cu titlul:
Mitul vdrstei de aur (Viata cotidiana in epoca
lui Pericle)

® Texte suport

,,Traim sub o randuiala politica ce nu are de ravnit
legile altora; departe de a-i imita, suntem mai degraba
o pilda pentru unii. Numele sau este democratia,
fiindca ocarmuirea statului nu se reazima pe putini, ci
pe cat mai multi. In afacerile lor personale, toti
cetatenii sunt egali in fata legilor, drumul la onoruri in
viata publica este deschis fiecaruia in masura in care
opinia publica 1i apreciaza talentele, dupa merit mai
mult, dupa clasa sociala; saracia nu este un motiv de
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inferioritate in ochii cetatenilor si nu impiedica de a
se face folositor Statului pe oricine e in stare. [...]

Desi pastram insa aceastd ingaduinta in viata
noastra particulara, totusi teama ne opreste de a
incalca ordinea publica; ne supunem magistratilor si
legilor, mai ales acelora care sunt spre ocrotirea
celor care Indura nedreptatea si acelor legi care, desi
nescrise, acopar de ocara tuturor pe oricine le neso-
coteste.

Am dat mintii nenumarate prilejuri de a se mai
rasufla de oboseli, ori prin concursuri si sacrificii
succesive, ori in casele noastre prin podoabele ele-
gante, ce ne desfata zilnic si alunga supararile vietii.
Orasul nostru mare face sa curga spre dansul toate



bunatatile pamantului si ne putem bucura de pro-
dusele tarilor straine tot asa de complet ca si de cele
ale pamantului nostru propriu. Iubim frumosul, dar
cu simplitate, si cultivam stiintele, fara a ne pierde
insa ceva din energia noastra. Ne folosim de bogatie
ca de un mijloc de actiune, iar nu pentru fasturi
inutile; a marturisi ca esti sarac nu e o rusine;
rusinos este sa nu cauti sa scapi muncind. La noi
aceiasi oameni pot sa se ocupe de afacerile lor per-
sonale si de treburile publice. Caci numai noi, pe cel
ce nu se intereseaza de treburile statului, il socotim
nu ca pe un om caruia ii place linistea, ci ca pe o
fiinta netrebnica. Noi stim sa luam o hotarare asupra
unei chestiuni si cautam a o cunoaste adanc, caci nu
credem ca vorba poate fi spre paguba actiunii; dim-
potriva, mai vatamator ni se pare a nu ne lumina
indestul prin dezbateri, inainte de a pasi la lucru...”
(Tucidide, Cuvintarea lui Pericle in vol. Razboiul
peloponesiac)

>?:‘\\(‘;1'F Q%fﬂ

,,A trait alaturi de conducatorul politic cel mai ciu-
dat si mai complicat al vechii Grecii. [...] Impreuna au
participat ca strategi alesi de popor. [...] Herodot
istoricul i-a fost intr-adevar prieten, ca si Anaxagoras,
filosoful. Pe Phidias il vedea mereu in rastimpul
noilor constructii de pe Acropole. Si toti, se pare, luau
parte la prelegerile filosofului celui mai iubit de ei
atunci, desi traiau in aceeasi vreme Parmenide,
batran, insotit de Zenon din Eleea in plina maturitate,
ca si Heraclit din Efes, cel putin inteles, ca si, mai
tarziu, tanarul Socrate. Si multi altii. Era fara indoiala,
0 epoca de geneze in spirit [...] cum putine a mai
cunoscut lumea. In dorinta de a face din Atena cetatea
cetatilor, Pericle, a carui functie de conducator incepe
din 461 1.H., incearca si risca totul, de la politic la
filosofic si estetic. Libertatea pe care a castigat-o
democratia ateniana 1n ani si ani, prin luptele demo-
sului si Intelepciunea si jertfa unor conducatori lumi-
nati ca legislatorul si poetul Solon, Pericle a vrut s-o
pastreze si s-o exalte prin masuri indraznete, vii,
sporind mult Adunarea Poporului...] facand din dis-
cutiile purtate cu eleganta in agora centrul vietii
politice.” (Zoe Dumitrescu-Busulenga, Sofocle si
conditia umana)

Panthenonul, templul inchinat Atenei

Problematica activitatii

@ Tipologia de referinta: oameni (rege, filosof,
artist, legiuitor etc.), eroi (oameni exemplari), semizei,
titani, zei, alte fiinte fantastice (nimfe, satiri,
monstri, sirene, vrajitoare etc.); o lume cu unitate in
diversitate.

ZEl...

® Valori, atitudini, comportamente: Zeii ,,tin”
lumea. [,,Sa tii lumea in loc. Este moarte? Este
viata?” (Constantin Noica)], oamenii ii imita (mime-
sis), lumea umana e copia imperfecta a lumii zeilor.

* Zeii homerici se deosebesc de pamanteni doar
prin calitatea de a fi nemuritori, deci prin natura si
fortele lor exceptionale, obtinute, in comparatie cu
cei muritori, prin efectul hiperbolizarii. Prin com-
portamentul lor, ei sunt insa asemenea oamenilor,
singura diferenta e ca sunt... nemuritori. (In Iiada
Ares urla de durere cand este lovit de Diomede si
fuge sa se adaposteasca in Olimp, zeii sunt razbuna-
tori sau demonstreaza compasiune pentru destinul
trecator al oamenilor: ,,Doara din tot ce pe lume e
viata, rasufla si misca, / Nu e nimic mai de plans si
mai necajit decat omul”.)

® Pindar! considera ca ,,Numai fiii zeilor sunt
invulnerabili” (semizeii).

I Pindar, poet liric grec care a trait intre anii
520-442 1.H. Din creatia sa s-au pastrat integral
doar Olimpicele, ode corale.
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® Ipoteza: Mitul ,varstei de aur” se referd la
perioada idilica in care coexistda credintele asupra
comuniunii oamenilor cu zeii, in care modelele com-
portamentale, prin contaminare, se determina reciproc.

® Argumente: reprezentarea idealda e Grecia
antica/ mitica, atemporala, aici identificam ,,mitul
viu” (Mircea Eliade), mitul eroului civilizator:
Prometeu (titan), care aduce oamenilor focul si
provoaca razbunarea zeilor (comportament uma-
nizat); Hercule (semizeu, conditie hibrida) si cele
douasprezece munci ale sale prin care lumea oame-
nilor devine un spatiu existential mai sigur (ucide
monstri mitici care faceau ravagii) etc. Societatea
umana evolueaza, conducatorii vizionari (Pericle al
Atenei) si ganditorii isi pun in practica ideile pentru
a construi Utopia, societatea ideala. Modelul uman
al anticilor este eroul sau filosoful, iar societatea
greaca, datorita acestora, incepe un proces de spiri-
tualizare a lumii intregi.

® Scutul lui Ahile (in Iliada) este ,oglinda”
Greciei mitice. Oameni, case, petreceri, munci agri-
cole, toate sunt zugravite aici, pe arma defensiva, intr-un
episod cu o valoare documentara incontestabila.

SI OAMENI - INSTRUMENTE ALE

DESTINULUL...

® Potrivit conceptiilor timpului, viata omeneasca
este randuita de vointa zeilor. Personajele sunt cre-
ate dupa chipul si asemanarea omului dintotdeauna,
fie ca e vorba de zei, eroi, semizei sau oameni de
rand: ,Intre Zeus, care cu o singura incruntare de
spranceana cutremura pamantul si oricare din manu-
itorii carelor de lupta [...] diferenta e numai de
scara. Substanta e aceeasi.” (Perpessicius)

® Omul antic este ,,un fenomen al naturii si un
element al destinului. Legaturile dintre individ si
lumea credintelor, a miturilor si misterelor reli-
gioase sunt si ele active n cadrul destinului uman.
Ritmul sufletesc al personajului homeric se con-
formeaza nu atat unei coerente interioare, dupa cri-
teriile omului de azi, cat unei perspective de forte
ce-1 transcend si totusi 1l cuprind si-1 dirijeaza prin
interventii neasteptate si uneori imprevizibile.”

(Salvatore Battaglia,
Mitografia personajului)
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